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STUDIA UNIVERSITATIS BABES-BOLYAI, PHILOLOGIA, LII, 1, 2007

IN MEMORIAM
PETRU FORNA
(1944-2005)

Wichtiger Vertreter der ruméanischen Germanistik grten Jahrzehnte,
war Petru Forna (1944-2005); gleich nach der Wende er Leiter des Lehrstuhls
fur deutsche Sprache und Literatur der Philologischakultéat der BakeBolyai-
Universitat und in der Zeit von 1993-1997 BotsatraRumaniens in Osterreich. Er hat
die Lehrtatigkeit als Mediavist mit der Forschungluler Ubersetzungswissenschaft
aufs engste verknipft. Seine Forschungstatigkeitkiaiisierte sich in einer
Doktorarbeit Uber die Semantik der Prépositionen Deutschen und im
Rumanischen, (1984) und in den hervorragenden ©trensgen aus den Werken
von Heinrich Bo6ll, Friedrich Dirrenmatt, ChristopHein, Wilhelm Konig,
Wolfgang Koeppen u.a. Die rumanische UbertragurrgMartin LuthersSchriften
2005 wurde als wichtiges Kulturereignis in Ruman@rgesehen. Als Professor
und geschéatzter Philologe, guter Kenner des Mitileld des Neuhochdeutschen
bleibt Petru Forna im Gedachtnis der Kollegen unelev Generationen von
Germanisten, als Menscter Blicher und nicht zuletzt als renommierter Vertreter
der Klausenburger Philologischen Fakultat wirdmes in Erinnerung bleiben.

Prof. Dr. Mircea Muthu
Dekan der Philologischen Fakultat
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PETRU FORNA - KURZBIOGRAPHIE

(zusammengefasst von Lucia Gorgoi)

1944 wurde Petru Forna am 4. November in Sighetu-Maenareis
Maramurg als 2. Sohn des Hautarztes Emil Forna und der

Juristin Dr. Pia-Lucrga geboren

1945 Ubersiedelte mit der Familie nach Cluj/Klausenburg
1951-1962 besuchte die Grundschule, das Gheorgjheai-Gymnasium
1962 bestand die Abiturpriifung

1962-1967 studierte Germanistik und Rumanistik an der Phggohen
Fakultat der BabeBolyai-Universitat Klausenburg

1967-1989 war als Hilfsassistent, Assistent und Lektor am rksafhl fur
deutsche Sprache und Literatur tatig

1983 promovierte mit der ArbeiDie Semantik der Praposition im

Deutschen
und im Rumanischen. Eine kontrastive Untersuchung.

1990-2000 war als Dozent tatig

1990-1993 war Leiter der Lehrstuhls fir deutsche Sprachelitetatur der
Philologischen Fakultat aus Klausenburg

1993-1997 war Botschafter Rumaniens in der Republik Ostelnreic

2000 wurde zum Professor ernannt. Sein Schwerpunkt hreeind
Forschung war: Mediavistik, Geschichte der deutsc®grache,
Theorie und Praxis des Ubersetzens

2005 starbam 8. Juli und wurde auf dem Zentralfriedhof in

Klausenburg beigesetzt.
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PUBLIKATIONEN (AUSWAHL)

1969
In Zeitschriften:
1. Wolgang Borchert, scriitor de prozcurtz; “Cei trei magi intuneca

(Wolfgang Borchert, Kurzprosa; “Die drei dunklen iige)”In: Tribuna, 21,
1969
1970
In Zeitschriften:
2. Scriitori elveieni: Erwin Heimann ( Schweizer Schriftsteller: Enw
Heimann) In: RL 21, 1970, S. 20.
3."“A scrie Tnseamdi a descoperi” — literatura elvé&ana contemporaii
(“Schreiben heil3t entdecken”- gegenwaértige Literader Schweiz) In:
Ramuri, 12, 1970, S. 17
4. Friedrich Holderlin. In: Echinox, 4, 1970, S. 20
5. Un scriitor elvgian: Herbert Meier.(Ein Schweizer Schriftsteller: Herbert
Meier) In: Tribuna, 49, 1970, S. 6
1971
In Zeitschriften:
6. Heinrich Boll- searai diminega (Heinrich Boéll- morgens und abendels).
Steaua 11, 1971, S. 24-25
7. Gerda Zeltnesi “provocarea estetig” a literaturii moderne ( Gerda
Zeltner und die “asthetische Provokation” der mowlen Literatur).In:
Ramuri, 3, 1971, S. 7-8
1972
In Zeitschriften:
8. Poezia gramaticiyi gramatica poeziei” de Roman Jakobson — terelin
critica strging. In RL, 18, S. 22
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1973
In Zeitschriften:
9. “Moartea Elsei Baskoleit’de Heinrich Boll (“Der Toder Elsa Baskoleit”
von Henrich Boll)In: Steaua, 9, 1973, S. 22-23
10.Generationen — Dreil3ig deutsche Jahre” von Eval&elin: SUBB, 1973,
S. 71-73
11. Die literarische Werkstatt Gelsenkirchén: Tribuna, 39, 1973, S. 86-88
1974
In Zeitschriften:
12.Literatura germag din Evul Mediu in contextul crgai europene ( Die
deutsche Literatur des Mittelalters im europaisc@mtext)[in
Zusammenarbeit mil. Z. Sinka] In: SUBB, Fasc. 1, 1974, S. 35-46
13.Oskar Cisek: sufletul romanesc in literaiyf arta (Oskar Cisek: die
rumanische Seele in der Literatur und Kyrdgibersetzt aus dem Deutschen
zusammen mit A. Klamm], Cluj-Napoca, 1974
1975
Biicher:
14. Heinrich Boll: Opiniile unui clovn (Ansichten ein€owns)[Ubersetzung
aus dem Deutschen], Cluj-Napoca: Dacia 1975
1977
In Zeitschriften:
15.“Heirich Boll “La capat de linie.”In: Tribuna, 45, 1977, S. 8
1979
In Zeitschriften:
16. Rektion der Prépositionen im Deutschen und im Rischenin:
BDRKG, 1979, S. 127-131
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1980
In Zeitschriften:
17.Semantik deutscher und ruméanischer PrapositioirerBDRKG, 1980, S.
76-86.
18. Sensurile conceptului tragtinal de metafar (Die Bedeutungen des
traditionellen Begriffs der Metaphein: SSPS, 1980, S. 37-43.
1981
In Zeitschriften:
19. Praposition — prapositionale Fiigunim: BDRKG, 198, S. 81-87
Bicher:
20.Lucian Blaga — efigii documentar€]uj-Napoca, 1981
1982
In Zeitschriften:
21.William Shakespeare intr-un calendar dramatic gemrdan anul 1779
(William Shakespeare in einem deutschen dramatiskladender aus dem
Jahr 1779)In: Shakespeare Studies 1, Cluj-Napoca 1982, S2827
In Banden:
22.Veijo Meri: “Tuburi.” In: Secolul 20, 262-263-264, Bucytie 1982, S.
168-186
1983
Bicher:
23.Semantica prepadei in germa si roman;. Studiu contrastive. (Die
Semantik der Préposition im Deutschen und im Ruemérgine kontrastive
Untersuchung )Doktorarbeit, Bucurgi, 1983
1985
In Zeitschriften:
24.Ernst Jungerin: Vatra, 12, 1985, S. 13-14
25. Heinrich Boll.In: Tribuna, 32, 1985, S. 10
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In Banden:
26.Karl-Heinz Janssen: “complot impotriva lui HitleWérschworung gegen
Hitler). In: Razboiul al lI-lea mondial in documenggliteratura (Der 2.

Weltkrieg in Dokumenten und in der Literatur) [Ugetzt aus dem Deutschen],

Bucureti, 1985, S. 140-145
27.Rolf Hochhuth: Gébbels — terrorist n serviciullghie ( Rolf Hochhuth —
Terrorist im oOffentlichen Dienst). [Ubersetzt awsrdDeutschen] In: ebd., S.
176-179
1986

In Zeitschriften:
28.Despre proza scuitromaneasé din antologia Evei Behring. (Uber die
rumanische Kurzprosa aus der Anthologie von EvariBg) In: Steaua, 4,
Cluj-Napoca, S. 55-56

Biicher:
29.Heinrich Boll; Destinul unei cgi fara toarta ( Schicksal einer henkellosen

Tasse)[Ubersetzt aus dem Deutschen], Bustiyé 986

1987
In Zeitschriften:
30. Lingvistica textuluisi traducerea ( Textlinguistik und Ubersetzunig).
Semioticasi poetica- texsi textualitate, Cluj-Napoca, 1987, S. 80-87
31.Die mittelhochdeutsche Lyrika: Studien zur deutschen Literatur [in
Zusammenarbeit mit Michael Markel und Peter Motz&al, |, Cluj-Napoca,
S.1-32
1988
In Zeitschriften:
32.Rainer Maria Rilke — poet necunoscut.(Rainer Ma&itke- ein
unbekannter Dichtern: Steaua, 2, 1988, Cluj-Napoca, S. 8
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Bicher:

33.Chrisoph Hein:” Prietenul st#in. Sfasitul lui Horn.”(Der fremde Freund)

Bucureti 1988 (Ubersetzt aus dem Deutschen)

34.Curs practic pentru Facultatea de bilolodiegn Zusammenarbeit mit

Manuela Dordea], Cluj-Napoca, 1988

35.Heinrich Boll: Fotografie de grup cu doamaif Heinrich Boll: Gruppenbild

mit Dame)[ubersetzt aus dem Deutschen] Cluj-Napoca: EdDareia 1988.
1990

Blicher:

36.Wilhelm Konig: Mai aproape de cer sau cazul Karhel. Roman
svavesc. (Naher zum Himmel oder der Fall Karl Simp@bersetzt aus dem
Deutschen], Cluj-Napoca, 1990

1992

In Zeitschriften:

37.Randglossen zur religiosen Lyrik des spaten Mitedds am Beispiel des
Monchs von Salzbui@Mutter, gutter sach die pest”) In: ZGR, 2, 1992 29-32
38. Friedrich DlUrrenmatt, cuvawti si “vesti” de la castel (Kafka) In:
Tribuna, 42, 1992, S. 10

1993

In Zeitschriften:

10

39.Scrierile despre teatru ale lui Friedrich DirrenmaSchriften zum Theater
von Friedrich Dirrenmatt)n: Aspects du théatre helvétique, UNITER, 1993,
p. 46-49

40. Lirica helveti. (Die Lyrik der Schweidp: Tribuna, 6, 1993, S. 12
41.Bericht zur Lage der Volksgruppen in RuméanlenFelix Ermacora/
Hannes Tretter/ Alexander Pelzl (Hrsg.); Volksgrempam Spannungsfeld von
Recht und Souveranitat in Mittel- und OsteuropaeWEthnos, Bd. 40, 1993,
S. 85-89 und 122-123
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Bicher:
42. Althochdeutsch —Texte mit Ubertagungen und Anmgeuluj- Napoca,
1994
1994
In Zeitschriften:
43. Marginalii pe tema unui simpozion integ@nal.(Randbemerkungen zu
einer internationalen Tagungh: Adevarul de Cluj, 609, 1994, S. 4
44, Scriitoare austriag necunoscutla noi: Hannelore WalencakEine in
Rumaénien unbekannte Autorin:Hannelore Walencék)Tribuna 42, 1994, S. 12
45. Un simpozion intern@nal pe tema minordilor. (Eine internationale
Tagung Uber die Minderheiteir): Phoenix, 1, 1994, S. 12
1995
In Zeitschriften:
46.Romania (Background, Recent Events, Corporate Sires and Foreign
Investment, Taxation, Repatriation, ¢to.: Official Show Catalogue, Centrex’
95, Sterling Publications Ltd., London, S. 255-296
1996
In Zeitschriften:
47. Werner Schwab: Prezidentele — 3 scene, la cereesdrdlui Pygmalion
din Viena[ Ubersetzt aus dem Deutschen], 1996
1997
In Zeitschriften:
48. Traducerea — foradh moder@ de comunicare (Die Ubersetzung- eine moderne
Kommunikationsforn)n Zusammenarbeit mit Patricia Merfu], Cluj-Nappt897
1998
In Zeitschriften:
49. Literatura minoritifii germane din Romania: Europenismul magh{d}.
In: Timpul, 3, 1998, p.12

11
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50. Minoritari versus majoritate:romani — indiferent de confesun: Timpul,
4,1988, S. 13-14

51. Minoritafi versus majoritate: mai presus de oride Timpul, 5, 1998, p. 13
52. Minoritasi versus majoritatetdrepturile istorice” si Clujul. In: Timpul, 8,
1998, S. 14-15

53. Minoritari versus majoritatenimic nou.In: Timpul, 15, 1998, S. 14

54. Minoritasi versus majoritateautodeposedardn: Timpul, 17, 1998, S. 15
55. Minoritasi versus majoritate: Simpozionul de la Salzburg. Timpul, 26,
1998, S. 90

56. Minoritafi versus majoritate; varianta austriacin: Timpul, 28, 1998, S . 56
57. Congenialitatesi standard. O posibil critica a traducerii: Faust de
Goethe indlmdcirea lui Lucian Blagasi St. Aug. Doina. In: Caietele Blaga,
Cluj-Napoca/ Paris, 1988, S. 8

In Zeitschriften:

58. Der goldene Zweig. Rumanische Lyrik in deutscheertvagung(in Zus.

mit Tudor Vlad), Vorwort, Anthologie, AnmerkungemBukarest: Fundé

Culturak Roméra, 1998

59. Das Bild vom Anderen in Rumaniein: Valeria Heuberger/ Arnold
Suppan/ Elisabeth Vyslonzil (Hrg.)Das Bild vom Anderenldentitaten,

Mentalitdten Mythen und Stereotypenim in  multiesttieen europaischen
RegionenFrankfurt am Main, 1988, S. 177-180

1999

In Zeitschriften:

12

60.Probleme de teoriai practica traducerii literare. (Zur Theorie und &xis
des Ubersetzen§)luj-Napoca: Studia 1999

61.Heinrich Boll: Opiniile unui clovn. (Heinrich BallAnsichten eines
Clowns)2-te Uberarbeitete Auflage, Cluj-Napoca, 1999
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2000
Biicher:
62.Walther von der Vogelweide. Epoca. Poetul. Operterpretarea.( alther
von der Vogelweide.Die Epoche. Der Dichter. DaskVBie Interpretation)
Cluj-Napoca: Studia, 2000
In Zeitschriften:
63Der erste und letzte Brief von Stephan Ludwig RaetiKBG, I, 2000, p. 56.

2001
In Zeitschriften:
64. Luther im Rumanischem: Die deutsche Sprache im vielsprachigen

Europa des 21. Jahrhunderts, Szeged, 2001, S..21-22

Biicher:
65. Friedrich Durrenmatt: Dramaturgicei critice. Scrierisi cuvantiri despre

teatru.[Ubersetzt aus dem Deutschen], Bustir@001

2002
Bicher:
66.Johann Weidlein: Imaginea germanului n literatunaghia (Johann

Weidlein: Das Bild des Deutschen in der ungarischiéeratur) [Ubersetzt aus
dem Deutschen], Bucugte Fundaia Culturafi Roméar — Centrul de Studii
Transilvane, 2002

2004
Bicher:
67. Martin Luther: Scrieri. (Martin Luther: Schriftgn[Ubersetzt aus dem

Mittelhochdeutschen], Cluj-Napoca: Logos, 2005

2005
Bicher:
68. Wolfgang Koeppen: Porumbei in iatt(Wolfgang Koeppen: Tauben im

Gras) [Ubersetzt aus dem Deutschedluj-Napoca: Studia, 2005

13
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PETRU FORNA ALS UBERSETZER

LUCIA GORGOI

Petru Forna, bis vor kurzer Zeit Professor und @eiist am Lehrstuhl fur
deutsche Sprache und Literatur, entfaltete auckr egge Tatigkeit als Ubersetzer,
die sich Uber eine Zeitspanne von fast vierzigelalrstreckt. Das Interesse fur die
Ubersetzungswissenschaft zeigte er schon friih, én drsten Jahren seiner
Berufslaufbahn. Wahrend meines Studiums am LeHréimiGermanistik, war er
damals ein junger Assistent und bot uns in dentjscien Kursen literarische
Ubersetzungen und Retroversionen an. Ich erinnéek, iwie sorgféltig er die zu
Ubersetzenden Texte auswahlte, er bevorzugte em elurzprosa von Bertolt
Brecht, Wolfgang Borchert oder Heinrich Boll. DieBexte, anscheinend mit einer
leichten syntaktischen Struktur, schienen beimear&lick einfach zu sein, doch
im Prozess des Ubersetzens sahen wir uns mit gi®&emierigkeiten konfrontiert.
Dem Stil nach waren es Texte mit einem hohen Scighieitsgrad. Die scharfe
Kritik, der feine Humor, der tragische Grundton erarschwer in die Zielsprache
zu Ubertragen. Die stilistischen Nuancen, die schweler Ausgangssprache zu
spuren sind, sind manchmal unmdglich in die Zielshe zu tbertragen.

Im Laufe seiner didaktischen Laufbahn hat Petrtn&orersucht Jahr fr
Jahr seine translatorischen Kenntnisse zu erweitath zu vervollkommnen, so
dass er in den letzten Jahren den Studierenden Masterstudiengang eine
Vorlesung zur Ubersetzungswissenschaft angebote@iedebenslangliche Erfahrung
hat er in einem Band gesammelt und im Jahr 1998Vienag Studia aus
Klausenburg unter dem Titelleoria si practica traducerii literare (Zur Theorie und
Praxis der literarischen Ubersetzunggroffentlicht. Das Buch ist als Wegweiser
gedacht und richtet sich an die Studenten und ra® @ie sich mit den Methoden
und Verfahren dieses schwierigen Fachs vertrauhemawollen.

Petru Forna hat viel Ubersetzt und am Anfang haeme Versuche in den
bekannten Klausenburger Zeitschriften veroffentli@eine Ubersetzungen decken
fast die ganze deutsche Literatur, von der mitehkdeutschen Minnelyrik bis zur
Prosa der Nachkriegszeit. Er hat vorwiegend Lyrikd uProsa aus allen
geographischen Gebieten Ubersetzt, wo die deutddtezatur prasent ist:
Deutschland, Osterreich, die Schweiz, die ehemdd@R. Geht man mit der
Analyse seiner Ubersetzungen in die Tiefe, so kaan feststellen, dass er ein
kongenialer Ubersetzer war; er konnte sich mit higkeit in allen literarischen
Gattungen bewegen und sich einwandfrei allen Stlder stilistischen Farbungen
anpassen, sowohl dem bissigen ironischen Stil desaP als auch der mit
Sensibilitat geladenen Gedichten eines Rainer Mgitlee, z. B.



LUCIA GORGOI

Petru Forna zeigte ein konstantes Interesse fiiddatschen Schriftsteller
und Nobelpreistrager Heinrich Béll, aus dessen Werkwichtige Blicher ins
Rumanische ubersetzt hat. Im Jahr 1976 erscheDéeia Verlag die Ubersetzung
des Romandnsichten eines Clowns (Opiniile unui clovie zweite Auflage
erscheint im Jahr 1999 in demselben Verlag. Im 1886 Ubersetzt und publiziert
er eine Kurzprosasammlung von demselben Autor rein dTitel Aus dem
Schicksal einer henkellosen Tasse (Destinul ungi fega toartz) und zwei Jahre
spater die Ubersetzung des Rom@mappenbild mit DaméFotografie de grup cu
doammi) Diese Ubersetzung wurde bei uns sehr gut aufgemoond machte ihn
als Ubersetzer nicht nur in den akademischen Kmemendern beim breiten
Publikum berihmt.

In den genannten Werken kritisiert Heinrich Boll ubschland der
Nachkriegsjahre, den Wirtschaftswunder, Missstadée damaligen Zeit; im
Mittelpunkt steht das einzelne Individuum, aus @asellschaft ausgeschlossen,
unschuldig-schuldig, wehrlos und ausgeliefert. Detsgrechend ist auch die
Erzahlhaltung nicht einheitlich: teils sarkastistgils ironisch, teils melancholisch.
Der Ubersetzter konfrontierte sich in seiner Ulagiing mit vielen Schwierigkeiten,
weil es in Rumanien der kommunistischen Zeit kaipachlichen Entsprechungen
fur die Zustdnde Deutschlands, fir das Denken uathalten und seine aparte
Geschichte gab. Die Ubersetzung ist in diesem Failhe kulturelle
Verstehensproblematik, die weniger auf die sprabbliEbene zurtickzufiihren sei.
Die unterschiedlichen Verstehensweisen solcher e€Tesihd vielleicht durch
unterschiedliche politisch-kulturelle Konstellatean bedingt. Der Ubersetzer
musste verschiedene Ubersetzungsmaglichkeitenesierund vergleichen und auf
eine stilistisch angemessene rumanische Wiedergaiten. So wurde er auch der
Grenzen der Ubersetzbarkeit eines Textes und detesVdes Originals bewusst.
Er bediente sich zweier Mittel, bei der Uberwindwsudcher Schwierigkeiten: der
Intuition und der Kreativitat. Beiden Mitteln wirer auch in seinem theoretischen
Buch eine entscheidende Rolle im Ubersetzungspsdzsimessen.

Die Intuition ist diejenige Veranlagung, die demetdetzer signalisiert die
treffendste Formulierung aus mehreren Varianterwahlen. Die eigenstandige,
kreative Auseinandersetzung mit Originaltexten édtdKombinationsfahigkeit,
problemlésendes Denken, sowie sprachliche Gewaitdthes dieser Sicht kann
man sagen, dass Petru Fornas Ubersetzungen einaseyeGrad an Kreativitat und
Originalitat zeigen. Im Jahr 1988 erscheint die tdbtzung einer umfangreichen
Novelle eines bertihmten Schriftstellers aus demaligen DDR Christof Hein:
Der fremde Freund. (Prietenul gin. Sfagitul lui Horn), die auch nach der Wende
grol3es Aufsehen erregte.

Nach der Wende setzte Petru Forna seine transletieriT atigkeit fort. Im
Jahre 1990 erscheint die Ubersetzung des RomNahsr zum Himmel oder der
Fall Karl Simpel (Mai aproape de cer sau cazul Karl Simpel)bei Dacia-Verlag.
Petru Forna ist es gelungen mit Talent das schefiiBialekt in die ruméanische
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dialektale gefarbte Sprache aus Siebenbirgen ztragies, idiomatische Wendungen,
Wortspiele und Wortschdpfungen adaquat zu Ubensetred den Text den
Erwartungen der Zielkultur entsprechend zu gestalte Jahr 1992 Ubersetzt er
Friedrich Dirrenmatt$Schriften zum Theater (Dramaturgigecritice) Ubrigens
gehort der Schweizer Dramatiker zu den Lieblings@rt von Petru Forna, er hat
mehrere Artikel und kritische Analysen seines Ewregrschiedenen Fachzeitschriften
publiziert.

Seine Bildung als Mediavist hat auch seine Ubeestitigkeit gepragt. Im
Jahr 1997 erscheint seine Ubersetzung aus detdattgtéchen Minnelyrik Walter
von der VogelweideGedichte (Poesig)Studia Verlag, Cluj, ein zweisprachiger
Band, begleitet von Erlauterungen und Analysen.Jahr 2004 publiziert Petru
Forna eine Band von beeidruckender GroRe, die ©trnsg aus Martin Luther
Schriften betitelt Scrieri, Logos-Verlag, ein schwieriges Unternehmen, das vo
Umfang und von seiner Bedeutung gleichermal3en ist.

Seine letzte Ubersetzung aus Wolfgang Koepp€auben im Gras
(Porumbei n iarld) ist Anfang Juli, 2005, bei Studia-Verlag kurz w&inem Tode
erschienen. Der 6sterreichische Schriftstellemigoher Herkunft Adam Zielinski,
der vor Jahren unsere Universitat gastierte, fasht treffend die Erwartungen
gegeniiber einem Ubersetzer zusammen: er miisse zsich Originaltext so
verhalten “wie eine gute Ehefrau: treu aber glesitig kritisch. Man erwartet vom
Ubersetzer, dass er Wunder wirken kann: er soliGanie sein, die Absicht, den
Stil und die Stimmung des Originals wiedergebetmnetl arbeiten, mit einem
geringen Verdienst zufrieden sein und anonym bretbe

Ich weil3 nicht, ob Petru Forna all diese Erwaramerfullt hatte. Aber
sicher bleibt, dass er ein wahrer Mittler zwiscladen deutschen und ruméanischen
Sprache war, dass er durch seine UbersetzungerkeBrimvischen der deutschen
und rumanischen Kultur geschlagen hat. Und sichielb ler nicht anonym, sondern
genoss noch zu seinen Lebzeiten den Ruf eines teegdblentierten Ubersetzers.
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ZUGANG ZU EINER FREMDEN LITERATUR: DIE
UBERSETZUNGEN VON MIHAIL SADOVEANU INS DEUTSCHE,
GOETHE UND BOLL INS RUMANISCHE.

RUDOLF WINDISCH *

RESUME. S'il est exact que les traductions d'ceuvres &ités nous ouvrent une
porte sur la culture du pays d’ol ces ceuvres ssues$, nous pouvons nous référer au
romancier roumain Mihai Sadoveanu (1880 — 1961)eril est I'exemple par
excellence. Sadoveanu a publié plus de 130 rontgr@sse ainsi pour le « Balzac » de
la Roumanie. Bien que la majeure partie de sesexuymanesques aient été traduites
en allemand, avant la seconde guerre mondialenilreste pas moins a notre époque -
hormis pour quelques initiés au roumain -, passadh inconnu dans le milieux
littéraires allemands. Voila bien, en Europe, igtd@rsort d'une langue (romane) peu
répandue parmi celles en usage dans la littérabmeane. L'intérét porté a ces
traductions en allemand d’ ceuvres romanesquesgetpoque..

In den wenigen deutschsprachigen, genauer: in Bidatsd erschienenen
Darstellungen der ruménischen Literatur kénnen aiggezahlt werden, etwa von
Klaus Henning Schroder, die ,Einfihrung in das $iod des Rumanischen”
(1967) und die 1994 in Konstanz erschienene ,Rustéiei Literaturgeschichte”
von Eva Behring (Behring 1994).

Schréder bewertet — wie nicht anders zu erwartgas-Opus von Sadoveanu
positiv: ,...heute gilt er als einer der groRten Meisder rumanischen Prosa...".
Schrdder untermauert dieses Lob durch den Rickatiff Tudor Vianu, der in
seinen ,Studii de literatura roméana (p. 49§ud Schroder 1967) kategorisch
feststellt: ,Es gibt in unserer Literatur wenig anel Werke, die den gleichen
kiinstlerischen Wert besitzen und geeignet sind,imnsmserer Art, die Natur und

" Universitat Rostock

™ La langue allemande était certes une langue ntéri@rien Roumanie mais néanmoins toujours en
usage dans ce pays. C'est en fait le chemin inversa parcouru notre cher collegue de longue
date, disparu récemment, le ProfesseurFRtru Forna, détenteur de la chair de Germanistique a
I'Université de Cluj-Napoca, en Roumanie. Il a erdutre, traduit en roumain, le célébre roman de
Heinrich Boll, « Les points de vue d'un clown ».allété également I'auteur de multiples articles
sur des traductions en roumain d’ ceuvres littésabemandes. Il a notamment commenté les
excellentes traductions du « Faust » d’'un LuciemgBlou d'urStefan Doina. L'on présume que
grace a lui, les Roumains se sont d’avantage sgéra la littérature allemande, que les Allemands,
de leur coté, ne I'ont fait pour les ceuvres romgnes de Sadoveanu traduites en allemand. En la
personne d@®etru Forna, nous perdons un ami trés proche, qui nous était et, du fait, méme,
la littérature allemande son porte parole en Rougnan
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den Menschen aufzufassen und zu sehen, der Welistetlen“. So gibt Schrdders
knapper Verweis auf den grof3en ruménischen Prosfiseler immerhin jenen
deutschen Romanistik-Studenten, die diese Einfighimrdie Hand nehmen, eine
flichtige Vorstellung von jenem ,Balzac der rumdhisn Literatur, wie
Sadoveanu auch schon genannt wurde — sicherlibh niicUnrecht.

Die Darstellung bei Eva Behring ist dagegen — bgididurch ihre
thematische Festlegung auf eine Literaturgeschicghbr viel ausfihrlicher und
belegt in ihren subjektiven Wertungen das Versténdier Autorin fur die
literaturgeschichtlich und &sthetisch gelungene ofeinung von Sadoveanus
Romanen als die kinstlerische Darstellung eines won selbst ertrAumten
rumanischen Landlebens. Moéglicherweise Uberste@idb®anus dichterische Fiktion
die heute auch in Ruménien nicht Uberall mehr nddinde Leben seiner
Protagonisten. Moglicherweise ist dem Fremden, tumean er nicht Rumanisch
kann, gerade erst durch die Lektire von Sadoveanwdgang in die Welt von
Ancua, von ,Nechifor Lipans Weibméglich. Man ahnt, es ist eine fremde, uns
Deutschen ferne Welt, die eher in den kleinen Dingma landlichen Alltagsleben,
die menschlichen Leidenschaften durch ihre Schilograus der Feder des scharfen
Beobachters erkennen lasst. Wie nicht anders zarimvlobt auch Eva Behring
Sadoveanu ohne Einschrankung. Unter dem Kapitel Ezditionalistisches Ideal
von freien Menschen in der Dorfprosa Mihail Sadowesaund sein naturalistisches
Gegenbild” fuhrt sie — in eigenen Worten — die géfe Konzeption an, wonach in
den Uber 120 Banden des Gesamtwerkes ,der Bauerv&aulis [ersteht] aus einer
unverauflerbaren Urspriinglichkeit, Schlichtheit @ittlichkeit. Er ist der Trager
der in Mythen, Brauchen und magischen Ritualen rilitzliten Formeln, die das
bauerliche Leben bestimmen und intakt halten* (Behrl994: 221). Fir ein
rumanisches Ohr dirfte die Bewertung keine neugrelte bieten; aus deutscher
Sicht verrét sie aber eine eigenstandige Sichtydisebelegt, dass Eva Behring Uber
die Lektlre Sadoveanus einen guten Einblick invdie Sadoveanu geschilderten
Eigenheiten des ruméanischen Landlebens und selitegsisychologie gewonnen hat.

Ich will mich aber nicht in der Auflistung literagh-asthetischer
Bewertungen verlieren, sondern — gleichsam alsriativ — die Frage nicht aus den
Augen verlieren, wer, welcher Deutsche, liest eimaénische Literaturgeschichte,
um moglicherweise einen Zugang zu Sadoveanu odderam ruméanischen
Autoren zu finden? Ich firchte, es bleibt nur wieder deutsche Romanistik-
Student Ubrig, ein akademischer Idealfall, den quiasi als Gradmesser fir das
Interesse an einem deutsch-ruménischen Kulturaaddtaanbieten kdnnen. Ich
spiele hier auf einen Punkt an, den ich bereitsabderer Gelegenheit angesprochen
hatte, namlich bei der Frage, wieweit eine deutsohersetzung ruménischer
Dichtung, etwa die von Lucian Blaga, einem Deutachier keine sprachlichen
Kenntnisse des Rumadnischen hat, das Verstandnss,Edadringen in Blagas
Dichtung erméglicht (z.Bin Marea Trecerg 1924)? Ich will nicht den oft
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missbrauchten Topos von der Unmdglichkeit, Gediduer auch Prosatexte aus
einer fremden Sprache zu Ubersetzen, wiederhaledehke aber an die Schwierigkeit,
die Eigenheiten der Anderen, der Fremden, hier BHaméanen, durch das
Sprachliche, die Sprache, zu erfassen, zu verst&weaht hierzu die Ubersetzung
einer Vielzahl von Gedichten Blagas aus und es gjift solche Sammlung von
deutschen Ubersetzungen, um Blaga, um den rum&misghist zu verstehen?

Bei dieser Milhe des Ubersetzens denke ich alsogeeran solche
interessanten sprachlichen Beispiele, teils pogisthe Spielereien, wenn Blaga in
einem Gedicht den Namen seines siebenburgischemat®itesLancram mit
rumanisch lacrimi ,Tranen“ reimt. Solche Beispiele lassen sich niatdas
Deutsche ,transferrieren’. Zurlick zu Sadoveanwimem weiteren Abschnitt unter
dem Titel ,VYom populistischen Gesellschaftsmodellumz aufgeklarten
Vernunftstaat: die historischen Romane Mihail S&dmwus” charakterisiert Eva
Behring (1994: 226-230) einige der bekanntesten, deutscher Sprache
erschienenen Romane als ,Monumentalgemalde natio@aschichte”. Allerdings
weil ich nicht, ob dieser Begriff der ,nationaleregghichte” mit Blick auf
Sadoveanus psychologisch gedeutete bé&uerliche &ebén eine adaquate
Bewertung darstellt; immerhin skizziert Behringigender bekanntesten Romane
kurz und pragnant, womit sich diese Prasentatiene@the Einfiihrung bestens
eignet: ,Das Geschlecht der FalkerNe@amul Soimdregtilor), ,Im Zeichen des
Krebses" Zodia Cancerulyi ,Die Hochzeit der Firstin Ruxanda“Ng@nta
domntei Ruxandy ,Die Bruder Jderi* Erazii Jderi) u.a. eine kurze Inhaltsangabe
sowie die — subjektiv gefarbte — literaturgeschiché Einordnung wecken das
Interesse des deutschen Lesers. Ich darf Eva BshResumé zitieren: ,Heute gilt
Sadoveanu als Altmeister des historischen Genrasnahmslos alles aus seiner
Feder fand auch im deutschen Sprachraum ein bég&sndublikum, denn Ort und
Zeit des Geschehens — ein Balkanland in der Kotdimm mit einem
orientalischen Gegner, den Tirken -strahlte hiermg ein exotisch-pittoreskes
Fluidum aus” (S. 226). Ich weil3 nicht, moglicherseespiegelt diese Einschatzung
eher eine Erfahrung wieder, die Eva Behring unbstvimis ihrer eigenen
philologischen Tatigkeit — sie war selbst exzekbeKennerin des Ruménischen -
und ihrem Leben in der friheren DDR schuldet: demtiékt zwischen den
damaligen sozialistischen Bruderlandern, der kallerAustausch, war sicherlich
intensiv, intensiver als nach der Aufnahme deraidtischen Beziehungen, 1967,
zwischen Rumaénien und der Bundesrepublik DeutsdhlaAus eigener
Retrospektive darf ich sagen, dass das Intereskaltamellen Kontakten zwischen
letzteren beiden in recht bescheidenem MalRle elfedeauakademischen Ebene,
zunachst zwischen den Romanischen Seminaren unblrigarsitaten erwuchs.
Erlauben Sie mir einen Rickblick: 1972/1973 wurdmispielsweise offizielle
Beziehungen zwischen Freiburg undi laingeleitet. Der Blick aus Deutschland
war bevorzugt in touristisch leicht zugéngliche tesahe L&nder gerichtet,
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wirtschaftlich und politisch vor allem in die USAlber Rumanien horte man
hochstens durch die séchsischen oder Banater Aiessin der Schule hérte man
hochstens etwas Uber Sozialismus, Uber RusslandStaith, aber nichts Uber
Rumanien, gar ruméanische Sprache und Literaturchsiéns, wie schon gesagt,
spater als Romanist, wenn es, wie z.B. in Bonnrwimanisches Lektorat gab.

Es trifft wohl zu, dass Sodaveanus Romane, dieitbex®r dem II.
Weltkrieg in das Deutsche Ubersetzt worden wardéwa @altagul (,Nechifor
Lipans Weib"), Ubersetzt 1936 durch Helmut Krassen Weg nach Deutschland
fanden. Es war schon damals der Langen-Miller \gariaMinchen, der sich um
die Verbreitung dieser Literatur bemihte. Allerdingsst sich von da her nicht
unbedingt die Starke des Interesses fir die rurdlaikiteratur messen; sicherlich,
durch den damals noch mdglichen direkten Kontakisawen Deutschland und
Rumanen war der Austausch auch kultureller Glitdt tiehindert. Es hat nach dem
Kriege sehr lange gedauert, bis es moglich wurelee jfriheren Verbindungen
wieder aufnehmen zu kénnen. Allerdings missen eiitel feststellen, dass sich
nach dem Kriege, und nach 1989, das Interesse unsEidand an der Kultur der
stidosteuropéischen Lander nicht in dem wiinscheteswveimfang entwickelt hat.
Das deutsche Alltagsleben ist — was das Kulturlerdrelangt — nach wie vor stark
nach Westen, vor allem auf die USA gerichtet. Diesé&héaftigung mit der
rumanischen Sprache und Kultur wird am ehesteneanUhiversitaten gepflegt,
vorausgesetzt, die Beschéftigung mit dem Ruméniscts¢ heute an den
romanistischen Seminaren Uberhaupt noch durch taktigesichert — ein anderes
Problem, das mich als Romanisten personlich bessisdbmerzt.

Ein anderer, interessanter Aspekt dieser deutstigmischen Beziehungen
zeichnet sich fur die deutschsprachige Literatun wo Rumé&nien geborenen,
alteren Autoren ab, die nach ihrer Auswanderung Ruanien inzwischen in
Deutschland publiziert haben. Ich darf stellvednet hier einige wenige Namen
nennen, wie etwa die verstorbenen Georg SchergAmdeas Birkner, oder der
bei Miinchen lebende Hans Bergel, die in ihren R@naile auf Szenen aus dem
rumanischen Leben eingehen, ein Leben, das sistsettahren haben. Meiner
Ansicht nach verdanken die meisten dieser Autoienkann hier nicht auf sie
eingehen, ihren literarischen Erfolg nicht nur thexzellenten Beherrschung der
deutschen Literatursprache, sondern ihrer empstheth Kenntnis und Versténdnis
fur die alltagliche Wirklichkeit ihrer friheren rudmischen Heimat. Einen
ahnlichen Erfolg weist fir mich bereits friher, Ruménien, ein Romancier wie
Oskar Walter Csizek mit seinen RomarReisigfeueroder Strom ohne Endauf.
Ich misste hier auf jeden Fall noch auf die hoerhfstigreiche jingere Generation
um Herta Miller verweisen oder auf den geradezu étenhaften literarischen
Aufstieg eines Eginald Schlattner (,Der gekopftehkfa ,Rote Handschuhe®) in
der deutschen Kulturszene, Schriftsteller und ptatdischer Pfarrer, der
allerdings in Ruméanien geblieben ist.
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Ich mdchte noch einen kurzen Blick auf die RezepBadoveanus in Italien
werfen: selbstverstandlich verweise ich hier auid3@iupi, dem wohl bedeutendsten
auslandischen Kenner der ruménischen Kultur. Luenifiassel, seit langem in
Deutschalnd lebend, hat Lupis Nachlass, den dileseBiblioteca Roméana in Freiburg
Uberlassen hat, gesichtet und mit mir zusammen/eise/ahl seiner Arbeiten in dem
Band Gino Lupi (Lupi 1994) herausgegeben. Lupi hatte in seinemdBéovecento
Letterario Romeno(Milano 1965/1966) eine groRere Anzahl von Sadowea
Romanen in seiner unnachahmlich pragnanten Aretisth wertend vorgestellt, z.B.
Soimii (,i falchi), Neamul Soimdrestilor (,la stirpe deisoimaru®), Baltagul (,la
scure®),Nunta domnei Ruxandd,le nozze della principessa Ruxandaasi Jderi
(. fratelli Jderi*) usw. Man wird mich nun auf ddompiani verweisen, in dem Gino
Lupi fur die letteratura romenaals verantwortlicher Darsteller benant wird. Ichifdv
nicht, weshalb man aber keinen Sadoveanu, keingneSou im Lexikon Bompiani
findet. Offensichtlich hat es Streitereien zwischiempi und der Redaktion des
Bompiani gegeben (Hinweis von LuntmiFassel).

Zurlick nach Deutschland: eine kurze Erwéahnung eatdiie altere, 1943
erschienen&eschichte der Neueren Rumanischen Litergam Basil Munteanu.
Inzwischen gibt es in den ,Akten des Bukaresterl¢&pliums Uber Literatur- und
Geistesbeziehungen zwischen Rumanien und dem deatSprachraum (...)", die
Klaus Heitmann 1983 herausgegeben hat, eine vodgé Liste der nach 1945 in
Rumanien erschienenen deutschen Ubersetzungen isamén Autoren. Diese
Liste hat Amelie Ute Gabanyi zusammengestelltSttovenau verzeichnet sie auf den
S. 297-300 (vglRumanisch-deutsche Interfererjzeicht weniger als 41 Ubersetzungen
Sadoveanus; damit liegt der gré3te Teil von Saduvededeutenden Romanen in
deutscher Ubersetzung vor. Es bleibt dem deutstheer also iiberlassen, dieses
Angebot anzunehmen. Damit bin ich wieder bei dexgéy wie kénnen wir in
Deutschland das Interesse nicht nur fir Sadovesmnglern flr die ruméanische
Literatur und Poetik wecken? Ich weild keine Antwort

Ich darf endlich die wohl beste Analyse der Werlagld®yeanus in einer
deutschsprachigen Darstellung zitieren; sie firsilght im ,Lexikon der Weltliteratur*
von Gero von Wilpertl{exikon der Weltliteratyr in Bd. 1 und lautet in pragnanter
Kirze: ,[Sadoveanu ist] einer der gréRten rumameckrzahler, fasziniert durch
meisterliche Naturbeschreibungen und lebendigeldgthihngen der Vergangenheit.
Tendenz zum Naturalismus durch kraftlose soziaker géschwacht. Schrieb tber 120
Romane und Novellen.* Aber auch kritische Anmerlamdinden sich in dieser
Analyse: ,Umsonst erwarten anspruchsvolle Lesemdt@ache Geschehnisse und
psychologische Finessen; Sadoveanu ist zu sehuBeren Effekt interessiert, um in
die Tiefe gehen zu kdnnen* — ich frage mich, oBadoveanu im Roman Baltagul nur
um einen Effekt" geht? — und weiter: ,eine gewidgerwandschaft mit Leskov ist
nicht zu bestreiten, doch fehlt ihm dessen Glaueftis Sadoveanus lyrische Epik
erreicht Hohepunkte in ,Hanul Angi, Baltagul und Zodia Cancerului. Eine seltsame
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Parodie auf diese Werke ist der Roman Mitrea Cater,— Gipfel der Ironie — am
meisten Ubersetzt wurde. Sadoveanus Poem fir d@isaBsen und Bojaren aus
Bessarabien ist ein Kleinod sprachlicher Kunst“iligért, S. 1319). Ich brauche nicht
zu unterstreichen, dass diese Bewertung in ihresagekraftigen Kirze nur aus der
Feder eines Kenners der rumanischen Literatur seamkann, dessen Muttersprache
selbst das Rumanische ist. Er hat auch in Bd.ds&lben Lexikondiauptwerke der
Weltliteratur, Romane von Sadoveanu ebenso knapp und prazigeribben, etwa
.Nechifor Lipans Weib" Baltagu). Fir mich steht damit fest, dass es wohl nur dem
Muttersprachler mdglich ist, uns Deutschen den Aggau einem Schriftsteller wie
Sadoveanu zu vermitteln.

Den umgekehrten Weg, vom Deutschen in das Ruméamidudt unser
langjéahriger Kollege und Freund Dr. Petru Fornachatten, der allzu friih von uns
gegangen ist. So hat er Heinri@dlls Roman Ansichten eines Clowngs
Rumaénische Ubersetzt (,Opiniile unui clovn®, Clugpbca, Dacia: 1999) und
damit das rumanische Publikum mit jener anti-rasttiwen, gegen die katholische
Amtskirche gerichteten, politisch-moralischen Erreung des offentlichen Lebens
im Nachkriegsdeutschland vertraut gemacht. Siatterist dieser Einblick, den
Bdlls Roman in die politische Befindlichkeit Deuttands jener Zeit in Rumanien
vermitteln konnte, gerade auch dem Ubersetzer Agdroa zu verdanken — ein
Verdienst jenseits moglicher translatorischer Dietiik an seiner rumanischen
Ubersetzung. Ein weiterer wichtiger Essay aus Fetrnas Arbeit — ich greife aus
seinen zahlreichen Beitrdgen exemplarisch nur dégefiden auf — stellt die
kritische, gleichsam empathetische Wirdigung deilddme bewundernswerten
rumanischen Ubersetzungen von GoetRasst durch Lucian Blaga un@tefan
Doinas dar (Forna 1999). Diese kritische Studie belegs @&@anslatorischer
Perspektive, unter Beriicksichtigung seiner langeherfolgreichen akademischen
Lehrtatigkeit als Philologe, als Germanist, ForWastrautheit mit der deutschen
Sprache und Kultur. Damit wurde Petru Forna zunalete Mittler zwischen den
beiden Sprachen. Sein Tod bedeutet nicht nur dascHeiden eines Freundes,
sondern auch einen nicht zu ersetzenden Verlustéir sprachlich-kulturellen
Austausch zwischen dem Deutschen und dem Ruménische
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ANSPRACHE GELEGENTLICH DER VEROFFENTLICHUNG DES
BANDES: MARTIN LUTHER SCHRIFTEN

VASILE VOIA

ABSTRACT. Allocution held forth at the launch of the volumeMartin Luther,
Writings. Professor Petru Forna was one of our few spetsaiiis old German
language and literature and at the same time oneuofbest translators from
German. It was not only his profound knowledge lof and modern German, but
also his intuition that contributed to translatibgther into Romanian. He found
the words and the tonality most appropriate inttaeslation of a discourse mostly
polemical. Adopting a modern formula within his rtstations, Petru Forna
conserved a very discreet touch of the old Gerritas.our duty to consider Petru
Forna’s intention of restoration as an essentiabhculture.

Am Anfang des Jahres 2004 organisierte die Plistbe Fakultat in einer
akademischen Umgebung die Veroffentlichung degreuches in der ruménischen
Sprache der Schriften des grof3ten Reformators atientdérg, Martin Luther, und
ehrte auf diese Weise die Bemiihungen eines deerbésttersetzer der deutschen
Sprache, die wir haben, des Germanisten Petru F&etau Forna ist einer unser
wenigen Spezialisten im Bereich der alten deutsdhitsratur und Sprache. Seit
mehreren Jahren hielt der Professor innerhalb dastevbites des Lehrstuhls eine
solche Vorlesung an der deutschen Abteilung deolBbischen Fakultat, als auch
eine dazugehorige Vorlesung uber die Ubersetzuolgigpnatik innerhalb des
Masterates des Lehrstuhls. Petru Forna hat irudaiimischen Sprache einige wichtige
Werke der alten deutschen oder der neueren Liteiitersetzt und ich wirde nur
darunter, einige nennen: die Ubersetzungen ausrieteiBolls epischem Werk(3
Bande). Ich erinnere mich an die Verdffentlichueg #urzen Prosabandes von Bdll,
»Destinul unecesti fara toartd”, der damals als eine der grof3ten Leistungen desk
und Ubersetzungstechnik geschatzt wurde.

Der erste Band aus deBchriftenvon Luther wurde unter besonderen
Bedingungen veréffentlicht, die von Logos Verlagdwon Herrn Adrian Pastor,
der Vertreter der Serie Coléx Reform versichert wurden. Vor einigen Jahren
anlasslich eines Besuchs im Logos Verlag, mit Bbamentin Dr. Diana Adamek,
sprach Herr Pastor Uber die Wichtigkeit und diewotdigkeit einiger Texte von
Luther in der ruméanischen Fassung. Wir haben glaicierrn Forna gedacht, als
die befugteste Person, die die gréRte Kompeterig,tdie man bei uns kennt, um
dieses Desiderat zu erfullen.
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Als er die Umsetzung der Schriften von Luther aaggén hat, war Petru
Forna bereits der Autor, unter anderen, auch @reallenten BuchesPyrobleme de
teoria si practica traducerii{ Studia Verlag, Cluj-Napoca, 1998). In diesem Buch
setzt er ,ntuiia si traducerea, conceptul de creativitate Tn procesadiucerii,
traducerea ca proces decizional, procesul traducarioperde de realizare a
problemelor, rolul traduitorului Tn procesul traducerii‘(S. 5) fort. Seinegichten und
Erfahrungen kristallisierten eine Anschauung- dstsder Privileg von begabten
Ubersetzern- nachdem ,traducerea este otimgiiarti pari la un nivel pe care nu-I
putem stabili, dar nu trebuie uitat arta traducerii este reproduéti{s. 19), und hier
nennt er auch Heine, der behauptete, dass Ubersdtaazen in Ketten sei. Die
Ubersetzung, konnte man sagen, ist die eine michetidktivitat, Schopfung zweiten
Grades, sekundéres Spiel, ja, aber auch eine scisopke Aktivitdt bis zu einem
Punkt, im Falle von Ubersetzern mit Bestleistunggidiesem Gebiet. Nach der Optik
von Herrn Forna, Ubersetzt Blaga Goethes Fausadenirat congenial’(...) ceea ce
altora nu le izbutée in decenii de acribie filologit wahrend Stefan Augustin
Doings, der dasselbe Werk Ubersetzt hat, ,nelége din varii motive(...)dretia cu
unice accente de unversalitate ale lui Goethe..2(3. Es ist nicht angebracht die
Wertschatzungen unserer leider zu frilh verstorbellelhegs Uber die beiden
rumanischen Fassungen von Goethes grofRtem Werkzhidommentieren. Aber
wahrscheinlich aus der Perspektive des Intuitikthsfa gelingt es uns besser Herr
Professor Fornas Anschauung iber die literaristiedgtzung zu verstehen und zwar
als ,Notwendigkeitshilfe“, die aber ,keine Erfolgsgntien anbietet”. Sicher ist, nicht
nur die tiefe Kenntnis der alten und modernen dbets Sprache, sondern auch die
Intuition, die ihm im Falle der ruméanischen Ubegtrag von Luther geholfen hat,
beide haben ihm auch geholfen, um die Lexik, dessqgraden Ton im Falle eines
Textes und einer Sprache, die Uiberwiegend polerisiscu finden und auch durch die
Adaptation der aktuellen modernen Sprache, eirfackig, diskrete und vage Nuance
der alten Sprache zu erhalten.

Die literarische Ubersetzung, wie im Falle vonmdforna, respektiert nicht
nur die linguistischen Normen, sondern auch dikefisthen. Nattrlich, andern sich
diese Normen von einer Epoche zur anderen, vom @iasellschaft zur anderen und
von einer Gruppe zur anderen, so dass die Ubengstaktivitat, von der Interpretation
und Rezeption nicht zu trennen ist und immer nesthetische Objekte oder
Konstruktionen von Objekten produziert. Die litesaehe Ubersetzung wird als ein
linguistischer Prozess betrachtet, in dem der feeniext, der Text der
Ausgangssprache(text siirdangue de départ), im Rahmen einer kulturelled un
besonderer soziolinguistischen Situation, vom (#tzes in einer Zielsprache(lirhb
tintd, langue d'arrivée) rekonstruiert wird.

Die Kritik hat die Aktivitat des Ubersetzers alsen intertextuellen Prozess"
definiert, im Laufe dessen, sie von den NormenWieden, von der soziolinguistischen
Situation gar nicht getrennt werden kann. Diesertiextuelle Prozess kommt in der
Tradition der Zielsprache einbezogen, weil sich deersetzer im Bezug auf die
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Absage oder die Begrenzung der friiheren Ubersetdafigiert. ,Die intertextuelle
Spannung zwischen dem fremden Text der Ausgangsspiad dem Metatext der
Zielsprache auch hermeneutisch-asthetischen utelquischen Charaktérhat. Die
Ubersetzung ist gleichzeitig Produktion, Analyseiik und poetische Synthese, die
sowohl nach dem fremden linguistischen Systemuadh aach dem eigenen gerichtet
ist. Wir sehen die literarische Ubersetzung ale &wmparatistische, dialogische und
intertextuelle Praxis.

Im Laufe der Jahrhunderte wurden mehrere Theoridrer die
Ubersetzungsproblematik herausgebildet. Hauptshchivie Herr Peter Zima uns
zeigt, waren diese auf die spater popular und satech gewordene Opposition
zwischen der ,wort-wortlichen* und der freien“ Ulsetzung konzentriert. ,Treue
zum Original®, oder ,freie* Ubersetzung wurden inex starken Opposition konstruiert.
Diese Opposition zwischen Produktion und Rezepti@mt einen funktionalen
Charakter. In der Geschichte der literarischen §#ieung und der Ubersetzung im
Allgemeinen, dominierte mal eine Tendenz, mal eimgere, mal die Zielsprache, mal
die Ausgangssprache wurden privilegiert.

Der Bibelubersetzer auf Lateinisch, Hieronymus{828 unserer Zeit) will
nicht stilistisch und rhetorisch glanzen, sondeom weinem Publikum aus dieser
Epoche am Anfangs des Christentums gelesen und ksgnffen werden. Er
behauptet, dass er nicht ,ein Wort durch das anderalern einen Sinn durch den
anderen ausdriicke“(non verbum e verbo sed sensprimexe de sensu). Darum,
seiner Meinung nach, haben Cicero und die Aposiielnt Worter Ubersetzt, sondern
Sinngehalte. Auf diese Weise, verteidigt sich Higrous vor dem Vorwurf, dass er
die originellen Sinne des biblischen Textes vealtesthat:

Jahrhunderte spater wird sich ein anderer grofeeliB®ersetzer, Martin
Luther vor einem solchen Vorwurf verteidigen. Emnit die Treue zu dem Text
einerseits und anderseits wunscht er sich von detk %érstanden zu werden und
dadurch, weicht er den unidiomatischen und derhgele Floskeln aus. Man weil3,
dass Luthers Bibellibersetzung ein wichtiges Werkddatschen und der Weltkultur
sei, mit Hilfe dessen er die Grundlage der deutschedernen literarischen Sprache
gelegt hat, auch wenn es nicht ganz. Nach der elzersy des Neuen Testaments, die
1522 veroffentlicht wurde, in der Luther, mit derdieérn von Herrn Petru Fornagi,i
ia libertatea de a construi imagini poetice inexigt Tn textul original®,
beziehungsweise ,cregazuvinte noi“, beendet er 1534 auch die Ubersetaieg)
Alten Testaments. Die Basis seiner UbersetzungeisiText von Hieronymus, die so
genannte Vulgata, aber Luther richtet sich aucth rdmm Hebrédischen und nach
Originalgriechischen Texten.

1 Siehe auch Peter V. Zima, ~Komparatistik. Einflifgun die Vergleichende Literaturwissenschaft".
Unter Mitarbeit von Johann Strutz, Franke Verlagbifigen, 1992, S. 199-238.
21d., ibidem, S. 206
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1530 driickt er sein eigenes Denken im BereichUrsetzungen in dem
berihmten Sendbrief vom Dolmetschents, ein erster und bemerkenswerter Beitrag
fur die modernen Ubersetzungsmethoden. Wir miissem die Tatsache in Betracht
ziehen, dass Luther eine wichtige PersonlichkeiBieneich der Ubersetzungstheorie
ist, gefolgt von anderen wie: Gottsched und auctdéte Schleiermachers(Theologe,
Ubersetzer und Begriinder der modernen Hermendgiklag aus der romantischen
Epoche, Wilhelm von Humboldts Einfilhrung fir Aganmems Ubersetzung aus
Eschilias Trilogie Qrestia“(1816), Walter Benjamins Artikel aus dem Jahrel @38
Aufgabe des Ubersetzers" usw.

Aber kommen wir zuriick zum Luther. In dem friiheeewahnten Brief will
Luther zu uns tiber die Ubersetzung sprechen, id&fative und die Gedanken, die ihn
in seinem dichterischen Unternehmen angeregt hat. Text ,Sendbrief vom
Dolmetschen‘in der ruméanischen Fassung gehort natirlich dermHi@rna. Er hatte
die Freundlichkeit uns diesen Text vor der Verdgfiemung in einem der ndchsten Bande
der SerieSchriftenzur Verfiigung zu stellen. Sein Dahinscheiden aesedn Leben hat
aber die Leistung dieses Projektes nicht mehr esidglemacht. Die Ubersetzung des
bertihmten WerkeSendbriefns Rumanische ist auch einer der Ubersetzunigedes
talentierten Ubersetzers Petru Forna. Er adogtiert die Technik der Insertion von
eigenen Wortern innerhalb des Ubersetzungstextkbilaiet einen Metatext, so dass der
Ubersetzer dem rumanischen Leser wirklich den feemdlext zugénglich
macht(Erklarungen, die der Ubersetzer in den Klamn@infugt, um den Text
begreiflich zu machen). Der TeRendbriefist eine Antwort auf die Papisten, die nach
der Meinung von Luther, die deutsche Sprache rigimnen und sie aus seiner
Ubersetzung lernen. Luther ist davon uberzeugs diasBibeliibersetzung gleichzeitig
ein linguistischer und padagogischer Akt sei. Erdem Hochmut, die Ubersetzung als
seine zu Ubernehmen und gibt zu, dass er einigéerFaktte machen konnen,
beziehungsweise einige Worter falsch zu transpemieneil eine solche Arbeit eine
Menge von Eigenschaften und einen guten VerstasdDdginaltextes verlangt. Er ist
davon iiberzeugt, dass seit jetzt an, niemand aa Biiersetzung und seiner deutschen
Sprache vorbeigehen kann, besonders die Spraaemimsers aus Dresden, den er als
.Beschmierer* nennt, er ist auch von seiner irkaliellen Uberlegenheit, seinem Talent
und seiner starken Kenntnis von Aristoteles Ubefzeu

Die Absicht und seine Mihe waren uns eine(wierati aus Herrn Fornas
Ubersetzung) ,0 germarcurati si limpede.Si ni s-a intamplat destul de adesgaisitim
si sa(incer@am) s dibacim (sensul) unui singur cuvant cate paisprezéeetmi sau patru
siptimani,si tot si nu ne dm seama de el* zu hinterlassen. Die einsame AabelVort
setzt Luther am Anfang des modernen literarischemuBstseins, des Kampfes mit dem
Wort, oft von den modernen Schriftstellern mitdetdes Dramas der Option zwischen
Wortern ein. Er interessiert sich fur den SinnTiedes, ,aci dad vrei s traduci limpede
si convingitor, (slovele}in de text, deoarece eu am vraliggiiesc neneste, nu latingte
sau grecge, Gici germana era aceea pe care mi-opropusesem p@intacire”,
beziehungsweise fir die Umgangssprache. Er matiewarwendungsdemonstrationen
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der Termini in der deutschen Sprache, um das g schaffen: ,purcede la o
frumoad limba germa#, caci nu e permisisfie intrebate slovele din limba latidespre
felul in care se greste neneste, cum fac riigarii aceia (papist, cu care seizboiete
Luther), ci trebuie Tntrebiatnama de acascopiii de pe uti si omul de rand din targ...".
Einerseits nimmt er sehr ernst die Treue zum Textidngangssprache, anderseits wilrde
er sich fir den Priester, den ehrlichen Christieryah der Miihe des Ubersetzers bewusst
sind, begreiflich machen. ,Traducerea nu este D tru oricine”, behauptet Luther,
derjenige, der sich mit dem Ubersetzungsprozeshifegt, soll ein frommer, ehrlicher,
Gottflrchtenden Mensch sein, auch mit Erfahrundggéreich, der ,Kunst* und wobei er
einen Hang zum fleiRigen Bemiihen bezeigen sailiner authentischen Ubersetzung ist
das Wort ,hotwendig” vom Text verlangt- von hiernkat die lange Erklarung der
Notwendigkeit im Text des Wortes ,allein”, das Leitfals sehr wichtig fur den Inhalt des
Textes und den Sinn der Ubersetzung betrachtet.

Wir missen die Geste der Wiedergabe von Herrnal-ameifellos als eine
hohe kulturelle Geste, beispiellose in unserer Ufultetrachten. Am Ende, eine
Huldigung fiir den Ubersetzer, den Professor uniat zigletzt den Freund Petru Forna,
ein Jahr, nachdem er unsere Welt verlassen hat.
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DER UBERSETZER UND SEINE LETZTE UBERTRAGUNG

ELENA VIOREL

ABSTRACT. This work is dedicated to the memory of Petrundomy collegue
from the German department of the Faculty of Pbdglwho has left us not long
ago.(died 2005). This work focuses on his favaaitgvity that is the translation of
the of the German Post War Literature. He was mdinlown as a very good
translator of Heinrich Boll. His latest translatioras the novel: "Tauben in Grass”
(Porumbei in larba) by Herman Koeppen, which iscesned whith the desolated
image of Germany after the 1l World War belongitgthe so called "Trimmer
Literatur". This very succesfull translation waduaily made a decade age but
was only published in 2005.

Nicht zufallig lebt der ehemalige Professor am Ganistik-Lehrstuhl
Petru Forna im Bewusstsein der Nachwelt als eigeaeichneter Ubersetzer. Uber
drei Jahrzehnte hat er die rumanische literaristflett durch seine Ubersetzungen
bereichert. Wenn die wissenschaftliche Arbeit eiklexhschullehrers von den
nachfolgenden Generationen manchmal relativ radmdrtioffen werden kann,
bleibt eine Ubersetzung, wenn sie auf hohem Nivead als kiinstlerische
Leistung gelungen ist, fir langere Zeit erhalten.

Da ich den Lebensweg des Verstorbenen aus nadteer beobachtet habe,
ist es mir ein Bediirfnis, etwas Uber seine Tatightsi Ubersetzer zu sagen. Petru
Forna Ubersetzte aus dem Deutschen ins Rumanisaie nur mit einer
beneidenswerten Leichtigkeit, sondern auch mitd&elch mochte sogar behaupten,
daR das Ubersetzen seine Lieblingstatigkeit wan Nktte den Eindruck, dal einen
Text zu Ubersetzen ihn nach anstrengender Lehmissgnschaftlicher Arbeit wieder
aufleben lieR. Er ging mit einer kiinstlerischens@siitat ans Ubersetzen heran und
war bestrebt, die asthetische Wirkung und die Subibrdes Originaltextes in der
Zielsprache wiederzugeben. Ich méchte an diesée Sane solide Bildung und seine
umfassende Kenntnis der rumanischen und der \Wgeitlitr hervorheben, sowie seine
Kenntnisse im Bereich der Geschichte und Kunstgeseh was meiner Meinung
nach eine wesentliche Bedingung fiir das Gelingaer dUbersetzung darstellt. Er
beherrschte vollkommen die verschiedenen Ausdruggbohkeiten seiner
Muttersprache, so dald er dem Reichtum der von ibensétzten Texte Rechnung
tragen konnte. Man darf auch das stéandige Vorhikkres ehemaligen Doktorvaters
Prof. Mihai Isbaescu von der Bukarester Universitat nicht vergessien seine
Promotion betreut hatte und der selber ein ausgerier Ubersetzer der groRRen
zeitgenossischen deutschen Literatur war. Und jetzivir Bilanz ziehen, kdnnen wir
behaupten, dal} sich der Schiller seines Meistetigsmviesen hat.
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Die meisten von Petru Forna gelieferten Uberseurigezogen sich auf
grolRe Werke der deutschen Nachkriegsliteratur nér imitreiRenden Problematik.
Hierher gehodren Schriftsteller wie Christoph Hemiedrich Durrenmatt, Wilhelm
Konig oder Wolfgang Koeppen. Aber der Autor, denibm néchsten lag, war der
Nobelpreistrager Heinrich Boll; der Humor und destifetizismus dieses begabten
Prosaschriftstellers haben ihn gereizt; er hateséhensibilitdtt und sogar seine
unbarmherzige Kritik mancher Realitdten der Nadggzeit, die Boll zu einem
Spitzenvertreter der sogenannten ,Trimmerliteratorachten, geschétzt. Ohne
Zweifel fuhlte Forna in Bolls Werken eine Wahlvenaéschaft mit den Problemen der
rumanischen Gesellschaft, die diese nach 1945 ksimfgten. Als Mediavist hat
Kollege Forna seine Kréfte mit gleichem Erfolg aircker Lyrik von Walther von der
Vogelweide oder in der Prosa von Martin LutherdiafProbe gestellt.

*

Vor uns liegt heute die zuletzt erschienene Ubmnset unseres verstorbenen
Kollegen. Es ist seine letzte Veréffentlichung, dieauch mit eigenen finanziellen
Mitteln ermdglichte. Dieses Buch bildet den Gegamdtanhaltender Beschéaftigungen
schon seit langerer Zeit, da der Text bereits imabhtziger Jahren tbersetzt wurde. Es
handelt sich um den Romarauben im GragPorumbei in iarld) von Wolfgang
Koeppen, erschienen 1951 im Original und 2004 intersetzung im Studia-Verlag
Cluj-Napoca. Dieser Roman kleineren Umfangs bildieh ersten Band aus einer
Trilogie, die in einer raschen Folge in den 50érda zusammen midas Treibhaus
(1953) undDer Tod in Rom(1954) erschien. Dadurch wurde der Autor mit einem
Schlag sehr bekannt, aber auch sehr kritisiertnBenverwendete avangardistische
literarische Mittel, die damals ungewohnt warere wie Montagetechnik oder den
inneren Monolog nach dem Muster von Joyce, indesiobr auRerdem durch die zu
einer Obsession gewordenen Thematik des ,Wiedarasflioste. Und trotzdem sind
in den Werken von Koeppen genau die Mentalitat dieddumpfen Geisteszustande
jener Jahre wiederzufindefauben im Gradeschreibt kaleidoskopartig kurze Szenen
aus einem einzigen Tag des Jahres 1949 in Min&ierPersonen (Deutsche und
Amerikaner) spiren eine unerklarliche Unsicherh@iggieren mit Zynismus oder
Verzweiflung. Die Angst vor der Fortsetzung deslés lahmt jede Handlungsfahigkeit.
Aber bezeichnenderweise bleiben die Hauptfigurenei zv&chriftsteller aus
unterschiedlichen Generationen. Sie sind diejenidiendie Gedanken und Haltungen
des Autors zum Ausdruck bringen. Koeppens Schreibeichnet sich durch
asthetische Meisterhaft aus und erzielt dadurckiig. Seine Hauptbeschéftigung ist
gerade die Entdeckung des Schonheitsgenussesdi@berAnstrengung findet in einer
verarmten, orientierungslosen Welt statt, die ud@n Angstzeichen steht und von
unertréglichen Erinnerungen belastet ist. Chariakiserh fir Koeppen ist, daf3 er die
ihn umgebende bedrohliche Realitat abweist. Dasthdiische Schone, auch wenn
illusorisch, bildet das Heilmittel, das den Persooad dem Autor erlaubt, trotz der
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allgemeinen pessimistischen Vision zu Uberlebeas®Haltung widerspiegelt gerade
das Programm der deutschen Prosa der 50er Jalsdruckskunst statt Realismus
Also bleibt Koeppen insgesamt ein Kinstler seineit, Zdenn in seinen Schriften

erkennen wir die Probleme und die Orientierunggla@si jener Jahre. Was ihn zu
einem Einzelfall macht, und ihm einen besonderatzh der damaligen deutschen
Literatur sichert, ist gerade die offene Zurickweg der Realitéat, jener

Hoffnungslosigkeit, die paradoxerweise das Individubefreit. Und vielleicht steckt

gerade hier das heimliche Gegenmittel, das deifSttlier gegen den Marasmus und
die Ausweglosigkeit der Welt anbietet.

Heute kdnnen wir uns natdrlich die Frage stellemryym Wolfgang Koeppen?*
Warum hat unser ehemaliger Kollege Petru Fornalgestesem Autor so viel Zeit und
Energie bis in den letzten Augenblick seines Lelgawidmet? Ich bin der Meinung,
daR es eine subtile Empathie des ruméanischen (iitmsséir diesen &sthetisierenden
deutschen Autor gibt. Vielleicht hat er hier eingé&egewicht gegen die eigene seelische
Unruhe gefunden. Gegen Leiden und natiirliche Angstes jeden sensiblen
nachdenkenden Wesens in den Zeiten, die unserdisGesi zuletzt durchmachte.
Vielleicht wollte er seinen Rumé&nen nicht nur €dfinung zu der deutschen Erfahrung,
sondern auch ein seelisches Heilmittel — wie Koepftemals fiir seine Deutschen —
vermitteln. Vielleicht machte gerade diese Haltdeg Autors die Ubersetzung fiir die
offizielle kommunistische Zensur schwer verdaulioheiner Zeit, in der Asthetizismus
und Tréaumerei als Formen geistigen WiderstandesAbdiehnung der bedriickenden
Realitat empfunden wurden. Aber auch die nachrégoliren Jahre erwiesen sich nicht
gleich als gunstiger fur die Rezeption dieser &itgr denn der deutsche Schriftsteller
vermied gerade die brennende Problematik einerliSzsadt, die sich selber entdecken
will. Aber gerade diese Ziige sichern Koeppen indderitschen Literatur und in der
Weltliteratur seine Dauerhaftigkeit. Nach dem Als8hdes Kalten Krieges und dem
Zuriicktreten der durch ihn verursachten Angste kdms Werk des deutschen
Schriftstellers offenen Herzens zur geistigen Bbmung des ganzen Europas
angenommen werden. Wir kdnnen Petru Forna dafikbdarsein, dal3 er uns mit
Grol3ztigigkeit, Talent und Anteilnahme Koeppens Romaverfligung gestellt hat

Es ist jetzt nicht an der Zeit, eine Ubersetzunitigkvorzunehmen, da wir
mit Kollegen Forna nicht mehr in einen Dialog tldes Problem der Aquivalenz
im UbersetzungsprozeR eines literarischen Werkesreéén konnen. Dieses
Themas haben wir uns in der Vorlesung ,Ubersetaladnterkulturalitatsakt” fir
die Masteranden des Lehrstuhls angenommen. Jedesdiineng stellt einen
Optionsakt dar. Und jeder Ubersetzer sucht denepasten Weg, um seine Leser
mit der gedanklichen und kunstlerischen Botscha#s driginal vertraut zu
machen. Wir rufen die bekannte Maxime von Elias eftann Erinnerung:Am
Ubersetzen ist nur interessant, was verloren gaht;dieses zu finden sollte man
manchmal UbersetzeSo geschah es unvermeidlich auch im vorliegerkdin Wir
beobachten, dafl} Petru Forna des 6fteren die Noigkaideines interpretierenden
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Ubersetzens gespiirt hat, wobei nolens volens ainigem Original zugunsten der
Zielsprache verloren geht, bedingt durch Besondemmeles Originals. So ist es
nicht zu verwundern, daR die Ubersetzung manchnifé&rBnzen zur deutschen
Version aufweist. So fordert das fiir den deutschatz typisch&pannungsfeldft
eine Anpassung an die in der rumanischen Spradiehéb Wortstellung.

Wir beschranken uns hier auf ein einziges Beidpeeliglich des Wechsels
der Wortstellung bzw. der Satzperspektive beim Bétzen aus dem Deutschen ins
Rumanische. Auf Seite 9 im zweiten Abschnitt destezr Kapitels erscheint
folgender fiir den deutschen Nominalstil und auctKideppen typischer Satz, der
von Aufzéhlungen und Epitheta, die Koeppen mit M verwendet, wimmelt:

Mit klammen Hé&nden, missmutig, fluchend, windgesehi regennal3,
bierdumpf, tabakverbeizt, unausgeschlafen, alpgégaéaf der Haut noch den
Hauch des Nachtgenossen, des Lebensgefahrten,nReifder Schulter, Rheuma
im Knie, empfingen die Handler die druckfrische &ar

In der ruménischen Version (Seite 7) wird die Wettasng abgewandelt —
das Subjekt (im deutschen Satz als Rhema) ruckiddem ersten Platz und
tbernimmt die Themafunktion:

lar comerciani luau n primire marfa proas tiparité, cu mainifepene,
prost dispuyi, Tnjur&nd,¢in&nd cu greu piept vantului, muiiae ploaie, prosti de bere,
tabdacisi de tutun, nedormii chinuii, avand né pe piele respirga partenerului de
pat, a tovadisului de viga, cu umerii rug de poveri, cu genunchii plini de reumatism.

Die Metamorphose der Struktur ist sichtbar. Aufsdi&Veise wurden das
Stilregister in der Zielsprache und somit auch\ilert der Botschaft des Ubersetzten
Autors gerettet, indem die Struktur an die Meréalitnd die sprachliche Erfahrung
des rumanischen Lesers angenahert wurde. Es has#lt also um eine
gerechtfertigte Option; der asthetische Geschmadkdie Bildung des Ubersetzers
kommen auch an dieser ausgewahlten Stelle vollkammuen Ausdruck. Denn
jede Zielsprache bietet spezifische Mdoglichkeitém fen Ausdruck und die
Mitteilung der Gedanken und Erlebnisse des Autaker die Erflllung dieses
Desiderats hangt bis zum SchluB von der Geschidtit des Ubersetzers ab.

Gelegentlich habe ich mit meinem ehemaligen Koflegeetru Forna
Gesprache beziiglich mancher in der Ubersetzungsariseheinenden Hindernisse
gefuhrt. Wie z.B. beziiglich der Ubersetzung manéteschnitte, die im Original in
einer bestimmten Mundart erscheinen. So sind win Achlul? gekommen, dal’ im
Geiste der Treue dem Original gegeniiber zu der dichUbersetzer laut Vertrag
verpflichtet, solche Abschnitte nicht in der Statsfgache, sondern in der Mundart
wiederzugeben sind. Unser Problem war dann, weliredart aus der rumanischen
Sprache der Gegenwart auszuwahlen waére.

Die Veroffentlichung des Bandékauben im Grasstellt ein besonderes
Moment der Rezeption von Wolfgang Koeppen in denduischen Kultur und
gleichzeitig eine Huldigung fur unseren verstorlveellegen dar.

36



STUDIA UNIVERSITATIS BABES-BOLYAI, PHILOLOGIA, LII, 1, 2007

LESSING UND DIE MODE DES KINDERTHEATERS
IM DEUTSCHEN SPRACHRAUM DES 18. JAHRHUNDERTS

GABRIELLA-NORA TAR °
In Erinnerung an Herrn Prof. DPetru Forna

ABSTRACT. Lessing And The Custom of Children-Theatre in The &" Century.
Lessing's attitude toward children-theatre andelbadichools of the Bcentury
seems to be bivalent. On one hand Lessing writesfintitious letter from 1753
very critical about the children-dumbshows of RiglNicolini, that he had seen in
Leipzig. On the other hand, in 1776, he proposesftlundation of a theatre-
school in Viena, a suggestion that was written damithe memoirs of Johann
Heinrich Friedrich Muller, a Viennese actor. Thadst tries to clear this apparent
contradiction in Lessing’s overview on the childktéeatre of the 18century.

1747 besuchte Lessing die Nicolinischen Kinderpaneen auf der
Ostermesse in Leipzig. Im 12. Brief seiner im Faiij 1753 erschienenen
Schriften berichtet er Uber seine diesbeziiglichen Erlebnfetgendermassen:
»Endlich habe ich Ihnen gefolgt, und bin gesterml@m Nicolinischen Schauplatze
gewesen. Es hat mir so wohl darinne gefallen, d&l3niemals wieder hinein
kommen werde. Was flr ein sinnreicher Mann ist NigloUns seine kleine Affen
unter dem Namen Pantomimen aufzudringen! Ich beveuitioh; und er ist es wert,
dal er seine Absicht erreicht hat, da er sich &é so anlockende Art die
Neugierigkeit und den lappischen Geschmack unseife zinsbar zu machen
weil3. Ich glaubte vom Himmel zu fallen, als ich Mé&nvor seiner Biihne antraf,
die ich sonst nicht anders als mit Ehrerbietungegahhabe*

Auch wenn es hier um einen fiktiven Brief im Sineimer literarischen
Modeerscheinung des 18. Jahrhunderts geht, istabeertende Charakter von
Lessings realitdtsbezogener Aussage Uber den ,jNischen Schauplatze” - wo
laut weiteren zeitgendssischen Quellen von zwolis Isechzehnjéhrigen
Kinderdarstellern u. a. Stummspiele aufgefiihrt ward in der zitierten Textstelle
unibersehbar. Dadurch gehdrt Lessing eindeutig eau wlenigen Theoretikern
seiner Zeit, die zwar sporadisch, aber jedochskti Stimmen gegen die damals
zur Mode gewordene Erscheinung des Kindertheatbober?

YUniversitatea BabeBolyai, Facultatea de Litere: Lektor Dr., tarnora@hoo.com

! LESSING, Gotthold Ephrainfsesammelte Werke in zehn Band&nBd. Schriften. 12. Brief. An
den Herrn A.. 1747Hg. v. RILLA, Paul. Berlin. 1955. S. 424.ss

2 Gegen das Kindertheater des 18. Jahrhunderts muatieden Zeitgenossen gewshnlich zwei Argumente
genannt: die sittiche Gefahrdung der Kinderschalspund die asthetische Unzulénglichkeit der
Kinderproduktionen. Vgl. DIEKE, Gertraud®ie Blitezeit des Kindertheaters. Ein Beitrag zur
Theatergeschichte des 18. und beginnenden 19.uladtelts Emsdetten. 1934. S. 196-197.
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Im Kontext des 18. Jahrhunderts bedeutete das Kimeger - neben dem
Schultheater bzw. den kindlichen TheaterauffihrangeFamilienkreise — eigentlich
diejenige, hauptséachlich aus Kinderdarstellern dieside Ensembleform, deren
Mitglieder als ,Berufsschauspieler” fir Erwachsespelten und an deren Spitze
ein erwachsener Direktor, der sogenannte ,PrinZigtand® Die Mode des
Kindertheaters (1740-1820) war eine typische Eiscimg der Aufklarung und des
Rokoko, die zuerst in Italien und in Frankreichpdauf dem deutschen Sprachgebiet
auftrat und sich durch die wandernden Prinzipakke ol heaterdirektoren) eine
gesamteuropaische Rezeption erwamls Formen des Kindertheaters im 18.
Jahrhundert gelten laut Gertraude Dieke a. diedfingbpen, b. die Kinderauffihrungen
in Erwachsenentruppen bzw. c. die Theaterpflanzenohund Ballettschuleh.

Vor diesem typologischen Hintergrund muss also M sogar von
Lessing wahrgenommenes Theaterunternehmen als stigdige Kindetruppe
gesehen werden, wobei der Hollander Philipp Nicolis erster namentlich
bekannter Prinzipal des européischen Kindertheaf#rsGegen 1742 ist er mit
seiner Kindertruppe in Amsterdam zu finden, seim#éaweg kann bis zum Jahre
1773 verfolgt werdef.Nicolinis Gesellschaft bestand anfangs nur aukihdischen
bzw. seinen eigenen Kindern, spater beschéftigt®dezipal auch Kinder deutscher
Herkunft! Mit der Zeit stellte Philipp Nicolini neben seinéinderschauspielern
einen erwachsenen Chorrepetitor und einen Buhnieitekten an.

Zum ersten Gastspiel Nicolinis im deutschen Spearkam es 1745, als
er wahrend der Frankfurter Kronungsfeierlichkeitait der Erwachsenentruppe
von Caroline Neuberin konkurrieren musst&eine Kindertruppe spielte in
demselben Jahr sowohl in Stuttgart als auch in Mént Uber seine Wiener
Auftritte im Spieljahr 1746/1747 sind wir durch di@gebicher des kaiserlichen
Oberhofmeisters Johann Josef Khevenhiiller-Metschernichtet® Philipp
Nicolinis Kinderschauspieler traten in Wien montagsl donnerstags auf, an ihren
Auffiihrungen nahm sogar der Kaiser selbst'feNach Wien folgten als Spielorte
Prag und danach Leipzi§,wo — wie wir wissen — u. a. auch Lessing die
Kinderpantomimen Nicolinis beiwohnte.

3 vgl. KOSCH, Wilhelm (Hg.):Deutsches Theater-LexikoBiographisches und bibliographisches
Handbuch 2. Band. Klagenfurt, Wien. 1960. S. 994-995. bXEMETH, Antal (Hg.):Szinészeti
lexikon 1. Band. Budapest. 1930. S. 304-305.

4Vgl. DIEKE: a. a. O.

® Ebd.

5 PIES, Eike:Prinzipale. Zur Genealogie des deutschsprachigerufBtheaters vom 17. bis 19.
Jahrhundert Dusseldorf. 1982. S. 263.

" Ebd.

®DIEKE:a.a. 0.S. 9.

°Ebd. S. 12.

10 vgl. KHEVENHULLER-METSCH, Rudolf - SCHLITTER, Hamn(Hg.): Aus der Zeit Maria
Theresias. Tagebuch des Firsten Johann Josef KhidlezrMetsch, kaiserlichen Oberhofmeisters.
1742-17762. Band. 1745-1749. Wien, Leipzig. 1908. S. 184v. S. 169.

1 Ehd. S. 140.

2 DIEKE: a. a. 0.S. 13-14.
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Das einzig bekannte Repertoire der Nicolinischeuppe ist mit Hamburg
als Spielort verbunden, wo sich die Kinderschauspieon Philipp Nicolini vom
11. November 1748 bis zum 5. Juni 1749 aufhieftehufgrund des Hamburger
Repertoires bestand jede Auffiihrung des hollandisdtindertheaterprinzipals aus
einer Pantomime, aus einem sgn. Intermezzo bzwneifianz:* Die Pantomimen
waren eigentlich Harlekinaden mit Colombine undlélan als Hauptprotagonisten;
die Intermezzos bedeuteten Singspiele komischealtidiese zwei wurden dann
durch ein Ballett abgeschlossen.

Eine ahnliche dreiteilige Struktur mag auch digjeni Leipziger
Kinderauffiihrung Nicolinis gehabt haben, anlasstielnen der Zuschauer Lessing
dem Prinzipal Nicolini die Dressiertheit seiner umdigen Schauspieler als
.Kleinen Affen" vorwirft und gleichzeitig den ,lapgchen Geschmack” seiner
Zeitgenossen anprangert. Desto Uberraschender immabptsache sein, dass 1776
eben Lessing die Errichtung einer TheaterschuMien ermutigt, ein Vorschlag,
der in den Memoiren des Lessing in Wolfenbiittel uohenden Wiener
Hoftheaterschauspielers Johann Heinrich Friedrictillevl festgehalten wurde:
.Noch fehlt Vieles, doch ist sie [die Wiener Biihfie,N.] besser, als Alle, die ich
[Lessing, T. N.] kenne. Vorziglich fiel mir der gehiedene Dialekt auf, er macht
das Ganze so disharmonisch. — Ich [Miller, T. Mjrite ihm nicht Unrecht geben,
und frug; wie dem abzuhelfen seye? Durch eine Sclamviederte er. Machen Sie
ihrem Kaiser Vorstellungen, eine Theater-Philaritrao errichten..

Zum oben zitierten Wolfenbuttler Gesprach von Muitét Lessing Uber die
Wiener Theaterverhdaltnisse kam es eigentlich imeJali76 auf einer mehrmonatigen
Reise des Hofschauspielers durch Deutschland, waisser vom Kaiser Joseph II.
beauftragt wurde. Laut seinem Reiseauftrag sallteudn Heinrich Friedrich Mller
die ersten deutschen Theater besuchen, um begebtaspieler fur das Wiener
Hoftheater zu gewinnen, bzw. von jeder besuchtemidiung einen ausfihrlichen
Bericht — ein sogenanntes Reisediarium - Uber déhestand verfasséfi. Der
Hofschauspieler Muller knipfte unterwegs auch migéddutenden Literaten
Verbindungen an und hatte so mit Lessing wiedel&iotjere Unterredungen.

Auf dessen erstem Besuch in Wolfenbittel machtesihgsseinen Wiener
Gast u. a. auf didMannheimer Singschule aufmerksam (1777 besuchte Miiller
tatséchlich die Mannheimer Schule) und wies zubleicf die Notwendigkeit der

13 Epd. 198 ff.

1 Epd. 24.

S MULLER, Johann Heinrich Friedricisbschied von der k .k. Hof- und SchaubiiWdizn. 1802. S.
132-133.

16 EISENBERG, LudwigGrosses biographisches Lexikon der deutschen Biiind@X. Jahrhundert.
Leipzig. 1903. S. 700.

17 Als Leiter der Mannheimer Singschule war um 1786 Schauspieler Gottlieb Friedrich Lorenz
tatig. In der Institution wurden acht Madchen uier Xnaben unterrichtet, die als Nachwuchs fiur die
Tanzgruppe des Erwachsenentheaters galten. Did Za@glinge wurden sowohl in theoretischen
als auch in praktischen Fachern unterwiesen. VIBHKE: a. a. O.S. 156.
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Errichtung von Theaterschulen hin als Grundvordmssg fir einen angemessenen
schauspielerischen Bildungsstand. Lessings Gedgakegnist in dieser Hinsicht
klar und eindeutig: Da alle ,Neigungen und Fahighei ab ,der frihesten Jugend”
geschult werden miissen, soll man auch im FalleSdbauspielkunst von diesem
Grundprinzip herausgehen, denn ,nur durch eifrig@¢adium und mihsamen
Schweild erwirbt sich der darin gebildete Schauspighas Recht auf die Achtung
und Ehre seiner Zeitgenosséfi.in diesem Sinne sollte eine ,zweckmaRig
eingerichtete Theater-Pflanzschule* laut Lessingas die moralische als auch die
kinstlerische Bildung seiner Zéglinge erzielen.

Aus Wolfenbiittel reiste Johann Heinrich Friedrickillgr nach Hildesheim,
er versprach aber Lessing, ihn bei seiner Rickkebder zu besuchen. In den
Mullerschen Memoiren lesen wir zu Hildesheim foldenBemerkung: ,Mein
erstes Geschéft war Lessings gestriges Gesprécimeim Reise-Diarium zu
tragen.™® Aus der zitierten Textstelle geht also deutlichvber dass Lessings
Vorschlag zur Errichtung einer Theaterschule intWiem Hofschauspieler Miller
sogar schriftlich festgehalten wurde, und zwar iemgknigen Bericht oder
Reisediarium, das laut Millers Memoiren spéter goske eingereicht wurde.

Tatséchlich kam es nach der Ruckkehr Millers amlNd®ember 1776 zu
einem zweiten Treffen von ihm mit Lessing in Wolbéittel, als dieser letzte
beziglich der Eroffnung des Mannheimer Theaters d&edanken einer
Theaterschule noch einmal aufgriff: ,Ich stimme &ine Pflanzschule, und bleibe
dabey, die Zusammensetzung so verschiedener Mendarird nie eine gute
Nationalbtihne hervorbringen. Mannheim ist auch ind#gr Ort, wo sie errichtet
werden kann..? Noch interessanter erweist sich aber im Falle edieaveiten
Besuches eine kurze Bemerkung Miullers dazu, wiesihgsdie auch ihn
betreffenden Stellen des Mullerschen Reisediariwatsnahm:

.Ich [Muller, T. N.] muB3te (...) diese Nacht beymHtLessing, T. N.] bleiben. Nach

dem Abendessen las ich meinen kurzen Bericht Uikadittdesheimer Schaubiihne
vor... Er [Lessing, T. N.] nahm mir das Heft aus Hand, durchblatterte es, und da
er auf meinem ersten Besuch bey ihm kam, rief @r:eg! das muf3 ich lesen,

steckte es mit diesen Worten in seine Tasche: Mofgéh gebe ich es ihnen

zuriick. Wir gingen hierauf zu Betté'

Es scheint so, dass Lessing der offizielle Charaklies Millerschen
Reiseberichts vollkommen bewul3t war, wenn er es rfotwendig hielt, die
Verschriftichung seiner friheren GedankengangeclduMiller genau zu
Uberprifen bzw. gegebenenfalls zu nuancieren. Barit nach der Lektire wird
ebenfalls in den Memoiren Millers festgehalten:

¥ MULLER: a. a. O.S. 133.
19 Epd. S. 136.
20 Epd. S. 140.
21Epd. S. 143.
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,Den 3ten fuhr ich [Muller, T. N.] bey Tages Anbtuaach Braunschweig. Bey
der Beurlaubung gab er [Lessing, T. N.] mir meisauamengerolites Heft wieder,
und da ich es aus einander wickeln wollte, sagtdier nicht, auf der Reise! ich
habe ein paar Stellen unterstrichen, die Sie ienhBericht nicht anfiihren sollten.
Es betraf, wie ich in der Folge fand, einige AeuBgen tGber Mannheim, die ich
auch weggelassen half8.”

Auch wenn laut dieser Textstelle Lessings Kritik dan Mannheimer
Theaterverhaltnissen auf dessen Empfehlung voncHadispieler Miller nachtréaglich
weggestrichen wurde, blieben Lessings Aussagen digeNotwendigkeit einer
Theaterschule in Wien im Mullerschen Reisediarimstheinend erhalten. Demgemass
konnte Joseph Il. im Jahre 1777 - wahrend sein&tike des Reisediariums -
Lessings Vorschlag zur Errichtung einer Theatenalahule in Wien kaum oder
gar nicht Ubersehen. Das kaiserliche Vorhaben, 8oteupielschule in Wien zu
errichten, ist also auf Lessings textuell erhatfebliebenen Vorschlag zurtickzufihren
und nicht als Eigeninitative Josephs Il. zu verstehwie dieses in der etwa
sparlichen Fachliteratur zum Thema immer wiedemgitésiert wird.

Laut Emil Karl Blumml und Gustav Gugitz war namlider Kaiser selbst
.der geistige Schopfer dieser ersten Wiener Theelerle”, ,dem kein Gebiet fir
seine Reformen fremd waf>” Gertraude Dieke weiss zwar von der Impuls
gebenden Rolle Lessings in der Etablierung der &fsithen Theaterphilantropin,
aber in ihrer Beschreibung der Wiener Institutioersen weder die Miller-
Lessing-Diskurse enthaltenden Stellen der schaesisiehen Memoiren noch das
konkrete Schicksal des Reisediariums beriicksicHtigytich in Ludwig Eisenbergs
biographischem Lexikon wird der Name Lessings lofiahin Heinrich Friedrich
Mullers Reise erwahnt, der Theatertheoretiker aoféftbiittel wird aber nicht mit
der Errichtung der ersten Theaterschule in Wievidrbindung gesetZt.

Im Jahre 1779 konnte Johann Heinrich Friedrich Btutatsachlich eine
Theaterpflanzschule am Wiener Hoftheater etablidbendas Interesse des Kaisers
an dieser Einrichtung mit der Zeit offensichtlichnahm, wurde die Institution
schlieB3lich auf Millers eigene Kosten mit seinegeaen und mit der Zuziehung
einiger fremder Kinder ins Leben geruférLaut dem in den Memoiren Miillers
festgehaltenen Entwurf sollte diese Schule ihraglidgen neben der Schauspielkunst
auch eine gewisse Allgemeinbildung vermitteln. Bigterrichtende schlug deswegen
Miiller folgendes Personal vor: einen vorurteilstogeligionslehrer; einen Mann
mit wissenschaftlichen Kenntnissen fiir die Vorlegem Ubungen, Korrespondenz
und fur die Aufsicht der Knaben; eine gesitteteuRia die Aufsicht der Madchen;
einen guten Tanzmeister und einen Schauspielegutem Rufe fur die Leitung

22 Epd.

2 BLUMML, Emil Karl - GUGITZ, Gustav:Alt-Wiener Thespiskarren. Die Frithzeit der Wiener
Vorstadtblihnenwien. 1925. S. 169.

24vgl. DIEKE: a. a. 0.S. 156 ff.

% vgl. EISENBERGa. a. O.S. 700-701.

26 DIEKE: a. a. O.S. 158.
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der ProbeR! Gleichzeitig wird es vorgeschlagen, dass die ®reahule sich
durch éffentliche Auftritte ihrer Zéglinge unterh

Die Wiener Theaterschule wurde am 15. Juli 1779 deit oOffentlichen
Auffihrung der StiickeZermes und Mirabelleeroffnet. 1780 war aber Miller dazu
gezwungen, den Eingang seines Unternehmens in delmg anzukiindigetl. Der
Kaiser verband darauf das Millersche Kindertheatedem Hof- und Nationaltheater,
verbot aber die Kinderballette, die eigentlichtédgiptattraktion des Unternehmens galten.
Die Miillersche Theaterschule wurde am 8. Febrig® irfitHamletgeschlossetf.

Wie Lessing die Klausel zu den 6ffentlichen Aufiiiiigen als Einnahmequelle
der Wiener Theaterschule bewertete - da neben Emg#l WeiRe auch um sein
Gutachten zum Entwurf der Philantropin geboten wurdissen wir wegen mangelnder
Quellen leider nicht. Eindeutig ist es aber, dasssing im Jahre 1753 (eigentlich 1747)
zur ,kommerziellen” Seite des Kindertheaters Skgjlmahm, wahrend er sich 1776 zu
dessen padagogischen Aspekten ausserte und dess@lien seine Aussagen mit
ihrem komplementéren Charakter gleichzeitig Gidigkesitzen.

Demnéachst missen wir eine Antwort darauf findenyieweit Lessings
Ausseinandersetzung mit der Schauspielerausbilsieingr Zeit als Einzelphanomen zu
betrachten ist und ob von den konkreten Theaténg-3und Balettschulen im 18.
Jahrhundert ein allgemeinerer theoretischer Diskuies den Zeitgenossen generiert wurde.
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ZUR DEUTUNG DER RUMANISCHEN VERSE IN CLEMENS
BRENTANOS NOVELLE “DIE MEHREREN WEHMULLER UND
UNGARISCHEN NATIONALGESICHTER”

URSULA WITTSTOCK *

ABSTRACT. ,The analysis of the Romanian verses in Clemens Bremo’s short
novel ‘Die mehreren Wehmiller und ungarischen Natioalgesichter”.
Brentano’s short novel (1817) contains a song WRitimanian verses sung by the
gypsy figure Mitidika, accompanied by her brotheihMy. The representation of
Romantic Gypsy figures at Brentano is based on Ignasitten and for the most
part literary sources. Ethnographical treatisesevthe imagological background
for Gypsy figures such as Mitidika and Mihaly or €ee’s Mignon. Among the
numerous studies of Brentano’'s short novel there &awo “Romanian”
contributions, which complete the present perspecty instancing the Romanian
verses and such the geographical extension of tRggesy figures from one
culture to another, which led to the developmerdrofmagological emblem.

Nachfolgende Betrachtungen ergaben sich aufgrundMasiiberlegungen
zu einer Ubersetzung ins Rumanische von Brentabas mehreren Wehmiiller und
ungarischen NationalgesichteDie Auseinandersetzung mit der 1817 erschienenen
Novelle liel3 eine eindringliche Analyse der stofien und entstehungsgeschichtlichen
Hintergriinde fiir notwendig erscheifen

Brentanos Erzahlwerk wurde in der Sekundérliteraterst mit Blick auf
die erzahlerische Struktur und das Bild der Zigewmgersucht Seine romantischen
Zigeunergestalten sind wie bei anderen dichtendegitgehossen zumeist
schriftlichen, meist literarischen Quellen entnommeorded. Ethnographische
Abhandlungen, z. B. Heinrich Moritz Gottlieb Greirms Die Zigeuner. Ein
historischer Versuch tber die Lebensart und VeufagsSitten und Schicksale dieses

! Universitatea BalieBolyai Cluj-Napoca, e-mail: ursula_wittstock@yatae

%Die Erzahlung wurde erstmals in der Berliner Zéitift,, Der Gesellschafter oder Bléatter fiir Geist
und HerZ veréffentlicht. (1. Jahrgang, Blatt 157-168, &eptember bis 13. Oktober 1817) Erste
selbstandige Veroffentlichung erfolgt erst 1843Merlag der Vereinsbuchhandlung Berlin.

3 Fur unsere Zwecke untersuchten wir die BeitrageMarburger DFG-ProjektsZjgeunerbilder in
der deutschen Literatly Autoren: Wilhelm Solms und Christina Kalkuhl ¢alPDF-Format
http://www.uni-marburg.de/zv/inews/archiv/imuj13/M33fdf/42-45.pdf.) sowie Bach, Stefanie:
»Musical gypsies and anti-classical aesthetics: TRemantic reception of Goethe's Mignon
character in Brentano's"Die Mehreren Wehmiller und Ungarischen Nationalgger",
http://web.onetel.net.uk/~sbach/musigyps.htm, 22006

4z.B. A. von Arnims Jsabella von Agyptén
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Volkes in Europ® bildeten die imagologische Grundlage fiir Zigeuastalten
wie Goethes Mignon inWilhelm Meistel, die bei Brentano in denMehreren
Wehmdllet zur Gestalt der Mitidika wird, der ,ersten poetis verklarten
Zigeunergestalt (...), ein charakteristisch dewsctGegenbild zu Carmén*
Wahrend Goethe den Namen dédeinen Zigeunerin in franzdsischer Variante
gebraucht (< rum.mititica und < frz.:mignonbedeuten beidklein), tGbernimmt
Brentano flr sein Zigeunermadchen von Grellmanhtniar den Namen, sondern
auch ein ruménisches Volkslied in dessen Versen Nlmne der Zigeunerin
Mitidika erscheint. Dieses Lied scheint eine bditéche Verbreitung gekannt zu
haben und im folgenden widmen wir ihm besonderamarksamkeit.

Unter den zahlreichen wissenschaftlichen Stelluhgrem zu Brentanos
.Mehreren Wehmuller* finden sich auch zwei “ruméfis”, die fir uns von
Bedeutung sind. Bei der einen handelt es sich umaneAufsatz des Kronstadter
Germanisten Adolf HeltmannRumanische Verse in Clemens Brentanos Ndyelle
ein 1926 im Korrespondenzblatt des Vereins fur &wbliirgische Landeskunde
erschienener ,quellengeschichtlicher und asthetis@eitrag”. Bei der zweiten
Untersuchung handelt es sich um einen eher kurzeitraB, den sein Autor,
Alexandru Philippide, zum 100. Jubilaum Brentanasoffentlichte, mit der
Erklarung, die Erzéhlung verdiene es nur wegerraladnischen Verse besprochen
zu werden und nicht wegen des Inhaltes, der ohnehso der Autor — flir den
modernen Leser “unnatirlich, zusammenhanglos, méufipen Zuféllen,
Uberraschungen und billigen Effekten, Missverstéasgbn und kunstlichen
Aufldsungen® versehen sei. Philippides Annahme bleibt hier anheortet, denn
unser tatsachliches Interesse liegt in den neuefiemgeschichtlichen Angaben,
die die bisherige Perspektive ergdnzen sollen. Z@iewh sei an dieser Stelle
vermerkt, dass unseres Erachtens, nicht alleirGeigtalt der Zigeunerin Mitidika
oder das Lied ihres Bruders, Mihaly, das ruménis¢bese einschlief3t, den Reiz
fur den ruménischen Leser ausmacht.

Die Handlung der Novelle spielt 1815-16 an der #soh-siebenbiirgischen
Grenze, wahrend einer Pestepidemie. Ein reisendderMWehmiuiller, der die
Kunst des Schnellportratierens erfunden hat undte qortratiert ghe er sie
gesehen®, erfahrt von zunéchst einem, dann von zwei Doppejgén und gerét in
Sorge um seine Frau, die sich in StuhlweiBerfBthﬁndet, weil diese von einem

® Dessau & Leipzig 1783; 2. vermehrte Auflage Gajitin. Dieterich 1787.

® Heltmann, A: ‘Rumanische Verse in Clemens Brentanos Novelle Rieraren Wehmiillerin:
Korrespondenzblatt des Vereins fur Siebenbirgisemeleskunde. Nr. 49, 1926, S.:81.

" ebd. S.: 81-104.

8 Philippide, Alexandru:Consideraii confortabile Bucuresti: Editura Eminescu, 1970, S. 168.
(unsere Ubersetzung). Augsburg: Weltbild, 2003139.

® Brentano, Clemendie mehreren Wehmiiller und ungarischen Nationat®st. In: Wunderbare
Erzahlungen und Marchen

10 < ung. Székesfehérvar, Stadt in Ungarn
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der beiden Doppelgangern, die sich von ihm sellisthd nichts unterscheiden,
Uberlistet werden kdnnte. Die beiden Doppelgangeeisen sich letztlich als seine
Frau Tonerl und als sein malender Konkurrent Fraseh

In der Rahmenhandlung sieht sich Wehmiller gezwongmige Zeit in
Quarantane in einem Wirtshaus darauf zu warters o ihn Uber die Grenze in
das Pestgebiet schmuggelt. In diesem Wirtshausdsegii sich auch andere Gaste,
eine bunte Gesellschaft von Vertretern mehrererioNalitaten; durch die bei
Kerzenschein erzahlten Geschichten kennzeichnemnt&@re den jeweiligen
Nationalcharakter: es befinden sich dort ein keudier Adeliger, der Franzose
Deuvilliers, der italienische Feurerwerker Baciocbhie Geschichte des letzteren
handelt von der Liebe eines Schmugglerhauptmanmsseiénen Zigeunerin
Mitidika. Diese dritte Geschichte leitet Uber ire dRahmenhandlung und deckt den
Bezug zu den anderen Geschichten und Gestalten auf.

Eine zweite Zigeunergestalt im Wirtshaus ist derg&eMihaly, der sich
als Mitidikas Bruder entpuppt.

In dem Wirtshaus singt Mitidika folgendes Zigeurest] ein Liebeslied:

“Mitidika! Mitidika!

wien Uing quatsch,

ba nu, ba nu n’am tsche fatsch,
Waja, waja, Kur libu,

Ich bin ich und du bist du;

Ich spricht Stolz

Du spricht Lieb

Wer sich scheut vorm Galgenholz
Wird im griinen Wald zum Dieb”

Die ersten vier Verszeilen sind fur den deutscheset auf den ersten
Blick Kauderwelsch und weisen durch fremde Spracié die fremdartige
Zigeunerwelt. Der rumanische Leser kann unschwean&isches in deutscher
Graphie erkennen. Die ersten drei Zeilen ,Mititiddititico!/Vino-ncoace./Ba nu,
ba nu, n-am ce face.” bilden eine, flr das rumémis¢olkslied kennzeichnende
dialogische Struktur der Aufforderung-Verweigerumg.der Ubersetzung wiirde
das ungeféhr bedeuten: ,Kleine! Kleine! Komm helie Antwort der Gerufenen:
,Nein! Nein! Ich habe/kann da nichts (zu) suchemyzin."*?

Die Deutung der vierten Zeile lasst einige Optiondfen'*: Waja, Waja
kénnte man alsai, vaiim Rumanischen verstehen, als Interjektion, alsraiin

1 http://gutenberg.spiegel.de/brentano/wehmuell/wesishtm 25.10.06

121n den Erlauterungen zur Brentano-Ausgabe desbilteNerlags wird der Kehrreim wie folgt
Uibersetzt: Du Kleine, du Kleine / Komm heriiber! /néin, o nein, ich habe nichts zu tun (ich
wisste nicht was ich dort sollte), S. 648.

B ebd.: ,die vierte Zeile ist nicht zu deuten“. 286
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Erwartung von etwas Unangenehn’rérim Deutschen al®h, weh/ Oh wela Ob
dasKur libu nur des Reimes wegen seine Stelle im Lied fandinglar. Libu
konnte fir ,Liebe" steherkur als lateinisches Fragewort ,cur”, trotz des fediem
Fragezeichens. Dann namlich erganzt das Lied middévort des Rufenden die
urspringliche Verweigerung: ,Oh, weh! Oh weh! Wariebe."

Mehrere Untersuchungen verweisen auf GrellmannsaAtblung Die
Zigeuner. Ein historischer Versuch tber die Lebensad Verfassung, Sitten und
Schicksale dieses Volkes in Eurbpaals Brentanos Quelle. Heltmann vermutet,
dass sich Grellmanns Buch in Brentanos Privathiidib befunden hat. Brentano
kannte durch seinen Bruder Christian, der einigg ieWien weilte, auch die
Verhdltnisse in Osterreich (so z.B. die Tatsachssain Dorf wegen Pestverdacht
abgesperrt wurd&)

Der Mitidika-Kehrreim befindet sich zuerst bei Fzajosef Sulzer im dritten
Band seiner Geschichte des transalpinischen DaZieresschienen 1782, wo die
Verse als Beispiel fur die Zuriickgebliebenheit denanischen Literatur und fur die
primitive Dichtung der Zigeuner steht. Der Mititdi#Kehrreim ist, so Sulzer, ,ein
entsetzlicher Schnitzer wider die SprachlehféSepriesen wird aber die Fahigkeit der
Zigeuner aus dem Stegreif reimen zu kdnnen undciteth, denn “die Dichtung steht
bei den transalpinischen Walachen im Range derurstk®.

Bei der Gestaltung der Zigeunerfiguren, wie sieRlenantiker darstellten,
ist das musikalische Element nicht wegzudenkenlli@aan Gbernimmt Sulzers
Interpretation und betont die Meisterschaft derediwergeigéf. Er erwahnt das
musikalische Talent eines Violinspielers Mihaly:inEsolcher Orpheus war ein
gewisser Barna Mihaly, [...] der sich gegen die Mitieses Jahrhunderts auf
besagte Weise [durch das Violinspiel] auszeichtf@teGrellmann liefert uns
genauere Angaben Uber die Herkunft Mihalys: erttdh um die Mitte des 18.
Jahrhunderts im Zipser Komitat bei dem Grafen Eende Csaky auf. In ihm
erkennen wir Mitidikas Bruder.

Grellmann Gibernimmt von Sulzer auch das MitidikeeLimit gleichlautender
Erlauterung, die Verse seien grammatisch falschwoBb Sulzer als auch
Grellmann verstehen die letzte Zeile als eine Swibisin der ersten Person “ce
fac” durch die dritte “ce face/Nu am ce face” urgkisetzen die Stelle mit ,ich

\Wabhrig.Deutsches WérterbucBertelsmann, 2002.

Bvgl. Anm. 4.

16 Heltmann, A a.a.0

17 Sulzer, Franz JosefGeschichte des transalpinischen Dazfeland Ill. Wien: Rudolph Gréffer,
1782, S. 11 ff.

18 ehd.

19 Grellmann, S. 161: ,la rime en fait le principainement“. Die Bibliothek der Rumanischen
Akademie in Cluj/Rumanien besitzt ein franzésiscBremplar ohne Titelblatt.

20 nach Bach, Stefanie. a.a.0. Im franzésichen Exaniipidet sich diese Stelle auf Seite 111 ff.
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habe nichts", ,was tust du”“, da sie die gebrautidi€orm von ,Nu am ce sa fac"
nicht kennen: N-am ce face (Ich habe nichts zu tun)

Auch hebt er die Bedeutung des Reimes fir das Vetkbervor und leistet sich
wie Sulzer eine Fehldeutung der Verse.

Das Mitidika-Lied scheint aul3erhalb des walachiach@ebietes ein
verbreitetes Lied gewesen zu sein, zumindest inp&anbecken, denn bei Sulzer
taucht auch der Hinweis auf die Musik zum Text &isfspricht von der Hora Nr. 8
“Asta noapte n'am dormit/tot la Domnia ta am gaifditHeute Nacht schlief ich
nicht / habe nur an dich gedacht)

Die beiden grundlegenden Quellen Sulzers und Gaslira zum Mitidika-
Lied regen dazu an, weitere Informationen im rusémen Raum zu suchen. Die
wichtigste Quelle ist der schon erwdhnte Aufsatzxahdru Philippides, der Sulzer
und Grellmann nicht anfuhrt, weil Philippide wahremlich diese Quellen nicht
gekannt hat; er verweist auf Textstellen in derdoischen Literatur, in denen das
Mitidika-Lied erscheint. Als erstes nennt er demfo ,Der Panduf von Bucura
Dumbravi (1868 in Bratislava geboren, 1926 gestorben). éidsitorin, mit
eigentlichem Namen Fanny Seculici, war mutterlisbés deutscher Abstammung,
der Vater war ein ungarischer Slowake; sie schnetbeutscher Sprache Romane
mit historischen Sujets aus der rumanischen Gesighi®er 1912 in ruméanischer
Ubersetzung erschienene Romarer, Panduf spielt 1821 zur Zeit des Aufstandes
der Hetarie unter Tudor Vladimirescu und Alexandesilanti. Eine Zigeunerin,
Cilina, singt ein Lied, dessen ersten beiden Versalem Versen im Mitidika-Lied
von Brentano identisch sind:

Mititico, vino incoace!

Ba nu, neica, n-am ce face
Mititico, vin’ la noi!

Ba nu, neica, nu te vl

Wie bei Brentano hat auctilida einen Bruder, der aber nicht die Violine spiel
sondern die Kobsa, ein in der Walachei und auf Balkan beliebtes Saiteninstrument.

Der vielleicht Uberraschendste Hinweis Philippidezieht sich auf das
Stick ‘Rira Craifa” (1942) von Gala Galaction, wo eine Figur Uber eZiger
erzahlt, die er auf seinen Reisen durch den WeSteopas traf und die trotz der
grol3en Entfernung zum rumanischen Volk doch deS&mache sprechen. Eine
andere Figur im Stick erganzt diese Bemerkung reih cHinweis auf die
franzdsische Enzyklopadie Larousse, wo im Artikid dlas Stichworbohemien
(Zigeuner) der Mitidika-Kehrreim, als Beispiel harnischer Zigeunersprache

2! Sulzer, Franz Josef, a.a.0.

22 pumbrava, BucuraPandurul (Ubers. von Elisa |. Bratianu). Bukarest: EditTiaeretului, 1969.
S. 36. (Kleine, komm her!/Nein, Herr, ich habe @zhts zu tun/Kleine, komm zu uns!/Nein, Herr,
ich will dich nicht!)
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enthalten sei. Die Figur im Stiick nennt diesen ragtinen ,komischen Fehler*
und zitiert den Ver§® Philippide merkt an, dass diese Verse mit deng@miip
Brentanos Erzéhlung identisch sind und dass sié auclLarousse in deutscher
Schreibweise abgedruckt sind.

Ob sich Clemens Brentano in der Gestaltung seigieieh Zigeunerfiguren
aus dem Larousse oder von Grellmann anregen la&jrg hier von geringerer
Bedeutung. In der Zusammenfassung scheint uns elieréftung der Zigeunerfigur
von einem geographisch-kulturellen Gebiet in eidesas und die Herausbildung
eines imagologischen Emblems wichtig. Der Mitidikers kennzeichnete nicht
nur in der deutschen Literatur die Zigeunerfigurlechthin, sondern war auch fur
andere Gattungen ein beliebtes Thema. So z.B dacBuget einer franzésischen
Operette in 2 Akten und 2 Bildern mit einem Liboetbn André Mouezy-Eon. Das
Werk mit dem Titel Chanson Gitane wurde im Dezember 1946 in Paris
uraufgefiihrt. Es erzéhlt die Geschichte des Grhligimert des Gemmeries der sich
in die wunderschéne Zigeunerin Mitidika verligbt
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DIE IDEE DES GANZEN IM ROMAN DER ZAUBERBERG VON
THOMAS MANN ERORTERT ANHAND DER ANALYSE DES
KAPITELS SCHNEE

LUCIA GORGOI*

ABSTRACT. The idea of wholeness iDer Zauberberg by Thomas Mann on the
basis of the analyses of the chapte&chnee. The present paper exposes the idea of
unity in Der Zauberbergoy Thomas Mann, analysing in detail the cha@ehnege
which send us to the mythological background of nbgels. The central figure is
Hermes as companion of the souls to the other waddprotector of the entrance
and travelers in the darkness, as missionary of godl protector of arts. By this
initiated novel Thomas Mann subscribes to the @nogof “remythologization” of
reality, stated with Schelling’s ‘new mythology.’

So wie auch in den friheren Novellen von ThomasriViand vor allem in
Der Tod in Venedigreten auch in diesem Roman viele mythologischepighsgen,
Symbole und Gestalten und sie bilden den SubstsaRdmans, ohne deren Deutung
den Roman gar nicht richtig verstanden werden k&8orschreibt sich der Autor dem
Programm der “Remythologisierung” der Wirklichkadie schon mit Schelling und
der ‘neuen Mythologie” begonnen hat, die zur Kamsteder Literatur de Moderne
wird. Die griechische Mythenwelt diente als episgtlastisches Substrat, mit dessen
Hilfe Thomas Mann die eigene Welt versinnbildlichannte. Im Hinblick auf die
Venedig-Novelle findet sich neben der Realitdtsebamch eine zweite symbolisch-
mythische Ebene und diese zielt bewusst auf dik-liassische Welt ab, um das
individuelle Schicksal des Kinstlers ins Allgemeamschliche, ins Typische zu
erweitern Dasselbe Ziel verfolgt Thomas Mann mit seinem Haigpagonisten Hans
Castorp, wenn er ihn aus dem Flachland ins Hochggebersetzt.

Denn wichtig ist fir Thomas Mann, den exemplariscBatwicklungsweg
seines Helden zu zeigen, vom ahnungslosen Durcltstiimger bei der Ankunft
in Davos bis zum Eingeweihten in den GeheimnisenEdéstenz am Ende, als er
den Zauberberg verlasst. So wie Gustav von Asclobnlieegt auch Hans Castorp
am Anfang “Sympathie mit dem Abgrund”, “morbideZzder die meisten Insassen
des Berghofs verfallen sind.

*Universitatea BabgBolyai; E-mail: luciagorgoi@hotmail.comDer vorliegende Artikel ist Petru
Forna (1944-2005) gewidmet.

! Matter, Harry:Die Erzahlungenin: Hermsdorf, Klaus u. &as erzahlerische Werk Thomas Manns
Berlin und Weimar 1976, S. 508.
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Beim ersten Anblick scheint alles, was Hans Cagtoipavos erlebt, sich
in den Schranken der Realitdt zu bewegen. Bei @eageren Lektire entdecken
wir den mythologisch-symbolischen Hintergrund, dies neue Perspektiven Gber
den Helden und seine Entwicklung eréffnen.

Der “simple” junge Mann aus dem Flachland, dessamehsinhalt bis jetzt
Ordnung, Gesundheit, Disziplin und Flei3 bedeutétser apollinische Mensch
wird in eine vollig fremde Landschaft versetzt, weir des Abgrindigen der
dionysischen Erfahrung bedarf, um zur Reife zurggta. Diese anabasische Reise
entpuppt sich schrittweise eikatabasiszu seir?

Diese Reise nach “oben” entlarvt sich als Tauschusig fuhrt ” 5000 Ful3
hoch”, geht “iiber Schliinde”, “die friher fur undigdlich galten,® der Aufstieg
fahrt fort in die “extremen Gegenden” durch “ stiicétere Tunnel”. Wie im Traum,
scheint der Weg unwirklich zu sein, wir haben hars psychoanalytischer Sicht,
mit einer Reise in die innere, dunkle, unentdedkéde der Seele zu tun. Denn der
Weg scheint ziellos zu sein, ein Umherirren indlieklen Regionen des Selbst.

So ist das Sanatorium ein Raum, der abseits vdri&gt, ein
abgeschlossener Ort, wo der Held das Zeitgefilieveund schlief3lich nicht
mehr weil3, wie alt er ist.

Settembrini nennt den Ort “Unterwelt’, in dem Ha@astorp, wie
Odysseus, weilt: “Sie sind gesund, sie hospitiéh@r nur, wie Odysseus im
Schattenreich! Welche Kihnheit, hinab in die Tiete steigen.” Der Held der
Antike ist auf der Heimfahrt in die Unterwelt abgiegen, wo er den Seher
Teiresias Uber seine Heimkehr befragte und die t&rhaeiner Mutter und alter
Kampfgenossen sdhDer Weg beider Helden ist mit der Reise verbundeide
werden zu Mittler zwischen den beiden Welten.

Hans Castorp ist am Anfang Uber diese Behauptursy Itdieners
verwundert, aber dieser bleibt bei seiner Aussagér. sind tief gesunkene Wesen”
und der Weg fiihre “zu Dis, dem Gewaltigen.” DisdPast der Unterweltgott der
Romer; er wurde zusammen mit Proserpina (Persephgeehrt und einmal in
hundert Jahren gefeiert beim Féstli Tarentini;mit diesem Anlass wurde ein
schwarzes Stier als Opfergabe gebracht. Dis Patspricht dem griechischen Gott
Hades und wird spéater von den Rémern mit Plutontifigert.®

Dis ist also der Herr des Ortes, Behrens Patidmben keine Hoffnung auf
Genesung auch wenn sie sich mit aller Kraft am hdtb@mmern, sind sie dem Tode
verurteilt. Also ist Hans Casorps Fahrt ins Hoclirgebeine Fahrt in die Unterwelt.

2 vgl. Koopmann, HelmutDie Entwicklung des ‘intellektualen’ Romans bei fffas Mann Bonn:
H.Bouvier u. Co. Verlag 1962, S. 99.

3 Thomas MannDer ZauberbergS. 11

4 Wérterbuch der Antikeverfasst von Hans Lamer, Leipzig: Alfred Krénesriag 1933, S. 525.

® Thomas MannDer ZauberbergS. 86

® Lurker, Manfred:Lexikon der Gétter und DamoneStuttgart: Alfred Kréner Verlag 1989, S. 88.
Vergilius in derAnaisVI v.541 nennt ihn “den machtigen Dis.”
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Die Zeit zwischen Hans Castorps Ankunft und seifbfahrt, als ,der
Donnerschlag” beginnt, ist eine Zeit, die den IhlEs Romans ausmacht; er ist
durch Reflexionen durchzogen und stark mytholodisie

Hans Castorp Ubernimmt die Rolle des OdysseuQdaseus, der Dionysos
und des Hermes. Alle haben die Fahrt in die Untémgesneinsam, alle kehren in die
Menschenwelt zurtick, sie sind Gestalten, die Digssaad Jenseits in sich vereinen.
Der Leser wird mit der Frage konfrontiert nach dameck der Remythisierung dieser
Welt. Eine Antwort, oder eine genauere Deutung raag der KapitelSchnee
vermitteln. Auf Ansporn von Settembrini kauft sidlans Castorp Schier und fahrt in
die Berge; er gelangt an einem stillen Ort, wol@&tzfich von einem Sturm Uberrascht
wird. In einer Hitte findet er Unterschlupf, enki Portwein und im Halbschlaf hat er
einen Traum. Dieser Traum besteht aus zwei Teilenersten Teil sieht er eine
sudliche Landschaft, von hellen, warmen Farbenrbstie. ,Blaue schwamm...” in
der Luft, das ,Studmeer* war ,tief-tiefblau®, in dé&tdhe sah er eine wunderschdne
Bucht, Inseln, Zypressenhaine, Palmen. In einetheal stidlichen Landschatft, leben
fréhliche, gesunde, gliickliche Menschen, die eirarméspektieren. Der Jingling
beugt sich vor die Mutter mit dem Kind. Madchenztem Jungen Uben sich im
Bogenschiel3en, diese ,Sonnen- und Menschenkineleghlin volliger Harmonie mit
der Natur. Beim Anblick dieses Bildes ist Hans @gstvollig entziickt und fihlt
.Herzensfreude.” Hier vereinen sich Assoziationeris &latonsPhaidros mit dem
alttestamentarischen Bild des ersten Menschheidiggrzu einer Sidvision, die uns in
der Prosa von Thomas Mann und seiner Zeitgenasseari wieder begegnen.

Weil der ganze Roman im Zeichen des Hermes stétierdwir annehmen,
dass das bukolische Bild Arkadien, den Geburtsmmtidermas darstellt. Arkadien,
ein idyllisches Hirtenland, es wurde in der Antikem Inbegriff des irdischen
Glicks. Die Wendungt in Arcadia eg@rscheint in den Gedichten von Schiller als
auch ich war in Arkadierund will den Zustand des hochsten Gliicks, derirje e
Mensch erreicht hat, ausdriicken.

Unweit von ihm sieht Hans Castorp einen Knaben, der mit
~geschwisterlicher Ricksicht ansieht:

Ein schoner Knabe, dessen volles, seitlich GberKigpf gelegenes Haar
vorn Uber der Stirn vorstand und in die Schlafe fieelt sich, gerade unter seinem
Sitz, mit auf der Brust verschrankten Armen von @snossen abseits — nicht
traurig oder trotzig, sondern eben nur gelasseeaitls..] Plotzlich aber blickte er
Uber ihn hinaus, sah hinter ihn ins Weite, und abligklich verschwand aus seinem
schonen, streng geschnittenen, halbkindlichen Gesgias allen gemeinsame
Lacheln hoflich geschwisterlicher Riicksicht — jdne dass seine Brauen sich
verfinstert hatten, entstand in seiner Miene eimsEr ganz wie aus Stein,
ausdruckslos, unergrindlich, eine Todesverschlbssenvor der den kaum
beruhigten Hans Castorp der Blasse Schrecken ahkarh

" Thomas Mannber ZauberbergS.517 ff.
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Das Aussehen des Knaben, die Haltung seiner Armmnert an den
Reisenden, den Gustav von Aschenbach im Friedhelit sind er ist eine
Figuration des Hermes, vom dem Hans Castorp auelsge Ziige Ubernimmt:
Den Schistock als Caduceus, die Schier, als bdf&i§ehuhe, die Mitze, deuten
auf Ahnlichkeiten mit Hermes als Gotterbote. Ehstgerade vor den Propylaen,
vor dem Torweg eines Tempels, Uber Stufen, in deflekwald der Saulen.
Propyléaen bilden die Saulenhalle der griechischemgel; so erscheint Hermes als
Beschiitzer der Eingange und als Propylaios, al;.SEn Stein, als Phallos
gedacht, konnte Symbol seiner gottlichen Kraft:sein

So verehrte man einen Phallos, der wie die HerndedeSauf einer Basis

aufgerichtet war, als Hermés.

Hans Castorp betritt den Tempel und geht an einée8gruppe vorbei, die
zwei Frauenfiguren darstellt:

Mutter und Tochter, wie es schien: die eine sitzehigr, wirdiger, recht

milde und géttlich [...] die andere stehend, von jenétterlich umschlungen,

mit runden Jungfrauengesicht, Arme und Hande in F[#dten ihres

Ubergewandes geschlungen und darin verbotgen.

Hans Casorp geht weiter in das Innere des Tempelsetlebt ein traumatisches
Bild: in der Dunkelheit, von Fackeln erleuchtetldi er ,zwei graue, hassliche
Frauen,” die ein kleines Kind mit ihnren Handen igsen und die Stlicke verschlangen.
Die Frauen stehen jetzt im Konsrast zu den Lebemskginnen aus der Sudvision,
sie erscheinen als Lebeszerstérerinnen; beim Anllieses Bildes fiihlt Hans
Castorp ,, das eisige Grauen des Blutmahls.”

Wenn die heitere Siudlandschaft das Leben symbudjisi@ann dieses
grassliche Bild nur auf den Tod deuten. Zwischen Heiden Welten steht die
Statuengruppe, die Demeter und Persephone danskéifente, weil sie den Punkt
des Ubergangs von Jenseits in die Diesseitigkeiéibknen. Bei dieser Reise in
die Unterwelt hat ihm Hermes geholfen, der gotdidhittler zwischen den beiden
Welten und der Beschiitzer der Reisenden in der &hbak. Demeter und
Persephone sind mit den eleusinischen Mysteriebuwelen. Eleusis war eine
Stadt in Attika, berihmt durch die Mysterien, die dortigen Tempel abgehalten
wurden. Mysterien waren in der Antike Geheimkutigg{a), an denen durften nur
Eingeweihte teilnahmen, die die Reinigurkgtharsig erlangten oder anstrebten.
Mit den eleusinischen Mysterien sind Demeter undsél#one eng verbunden.
Demeter ist die Gottin der Fruchtbarkeit und dekeXoaus, sie hatte mit Zeus eine
Tochter, Persephone (Kore). Ihr Bruder Hades raRetsephone und trug sie in
die Unterwelt. Er reichte ihr einen Granatapfel dem sie a3 und dadurch verfiel
sie fur immer dem Hades und wurde seine Gemahler Granatapfel ist das

8 Walter F. OttoDie Gotter Griechenlands Frankfurt am Main 1956, S. 113. Uber die phaltiec
Ziuge Hermes’ siehe auch Kereny-Briefwechsel S. 25.
® Thomas MannDer Zauberberg$S. 520.
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Symbol der Liebe und der Ehe. Demeter trauerte ifwehter; der Frihling kam, aber
die Felder brachten keine Friichte hervor, denn éduttatur, mit gebrochenem
Herzen, hielt die Samen unausgetrieben im BodaickuZeus schickte Hermes in
die Unterwelt, um Hades mit milden Worten zu tlreund Persephone freizulassen.
Da treffen wir Hermes in der Hypostase des gestdnicKertreters der Redekunst
und zugleich als Psychopompos, als stummen Beglelez Selen in die
Unterwelt’® Nach einem Beschluss sollte Persephone ein Ddtsl Jahres bei
ihrem Mann in der Unterwelt, die zwei Drittel barér Mutter verweilen, mit dem
Frihjahr zu ihr wiederkehrend. Beim Anblick ihreochter setzte Demeter vor
Freude die Kraft frei, die bewirkte, dass die Samefgingen, wuchsen und Bliten
und Ernte hervorbrachten. Demeter unterwies digblthen in die heiligen
Mysterien von Eleusis. Beide Gdéttinnen wurden ven Griechen so verehrt, dass
sie diese, Demeter und Persephone, einfach ,dié @@innen* nannten. Der
Mythos bezieht sich besonders auf die Wachstuniskdad im Samen enthalten
wird. Dort liegt das Mysterium.

So sind beide Goéttinnen des Wachstums und der #radteit mit den
eleusinischen Mysterien verbunden, die Anfang Odtaefeiert werden. Sinn und
Ziel des Rituals war das Heraufbeschwoéren und Zieleim der Persephone, deren
Tod (ihr Abstieg zu Hades) mit dem Winter gleichgjes wurde; im Frihjahr
feierten die Griechen die Wiederbelebung der Natier,Wiedergeburt der Gottin
und ihr Rackkehr zur Mutter. Dieser ganze Weg, Hans Castorp widerlegt, ist
ein Initiationsweg in die Mysterien des Todes. Ndelm Muster des Samens, der
notwendig sterben muss, um wieder zu Leben zu kammeihen die eleusinischen
Mysterien den Glaubigen in die Groen GeheimnigseTbdes ein, die als eine
-notwendige Hochzeit" flr eine Neugeburt angeselvenden. Persephones Raub
durch Hades, die unterirdische Hochzeit, die zgklesWiederkehr der Persephone
auf die Erde, also Tod und Wiedergeburt reprasentigas grof3e Initiationsszenarium.
Die Feier von Eleusis fanden im Herbst, am Unteggaimes Lebenszyklus statt,
als die GroRe Nacht begann. Der Weg, im ZeichenNi#ge, fuhrt auf dem
heiligen Weg nach Eleusis, wiederholt die ,untegctie Hochzeit”, die Hochzeit
mit dem Tode, die schlieBlich zum Triumph der Wigaburt des Lebens flihrt.
Persephone, ist ,die treibende Krafttie Seele, die der Welt der Materie unterworfen
wird und nach ihrer Befreiung nach einer hoherarfeSstrebt. Die eleusinischen
Mysterien waren ein Versuch, eine Verbindung zwescder menschlichen Seele
und dem gottlichen Bewusstsein zu erlangen unddpbed zu erfahren und sich
fur den nachtddlichen Zustand vorzubereiten. Deg\Ales dem Leben in den Tod
beschreibt dem Eingeweihten den Weg der Seeleindie Materie absteigt um
sich dann davon zu befreien.

10 7y den verschiedenen Figurationen des Hermes #lahekerényi:Die Mythologie der Griecheid.|,
Kap.:Hermes als Seelenfiihy@viinchen: dtv, 1966 und DerBer gottliche Schleniiirich 1954

1 On Images,Fragmente 6, 7. Zitiert nach Savage, Wiliam Mie Suche der Seele: die
eleusinischeMysterien In: Theosophical Library Center, C.A., 2005, S. 4
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Die Gottheiten Demeter, Persephone, Dionysos, Her@eheus waren in
den Hades abgestiegen, haben sich in die Geheendéss Todes eingeweiht, um
schlieBlich ins Leben zurlickzukehren. Sie erflilile die Rolle der Mittler
zwischen Leben und Tod.

Hans Castorp hat im Traum die Doppelvision Lebeth Tiod als Ganzheit
erfasst; er sieht ein, dass sie beide Seiten d&dfiz ausmachen und will fir sich
die Schlussfolgerung ziehen. Er erkennt, dass S@ityrHarmonie, Leben, wie
auch das Hassliche, die Grausamkeit, der Tod zeigerssind, die der Mensch in
seine Existenz einbeziehen muss. Durch die Erfghden Krankheit und des Todes
kann das Leben als Wert richtig geschatzt werderd kkine Schlussfolgerung
wird im Roman kursiv gedriickt geschrieben:

Der Mensch soll um der Gite und der Liebe willemd€&ode keine

Herrschaft einrdumen liber seine Gedanken.

Diesefabula docetwill heien, dass durch die die Erfahrung der Khaaik
und des Todes auf dem Zauberberg wird er seit nutieaWerte des Lebens besser
und richtig schatzen kénnen. Der Mensch ist dashklécund ,des Homo Dei
Stand®, er steht zwischen Leben und Tod, oder deerTod.

Wenn der Traum Gustav von Aschenbach in den Todsdjiso fiihrte er Hans
Castorp zum Leben. Der Hauptprotagonist ist derri,Hkr Gegensatze.* Die
Gegensatze l6sen sich auf: ,Tod und Leben — KrahkB@esundheit — Geist und
Natur. Sind das wohl Widerspriiche?" Die Antworthiedet die Polaritéten: ,Die
Durchgangerei des Todes ist im Leben, es ware hiehén ohne sie, und in der
Mitte ist des Homo Dei Stand — inmitten zwischemdigéngerei und Vernunft®
Weder Naphta noch Settembrini, auch kein andereRkaht, wenn er vornehm
und schon sauberlich trennt: hier Tod, da LebeanKneit oder Gesundheit. Alles
ist ein Mischmaschguazzabuglipund mitten drin steht der Mensch.

Das heildt, dass nicht die Gegensatze den Mensdastimimen; sie haben keine
determinative Kraft. Vielmehr ist es umgekehrt:

Der Mensch ist der Herr der Gegensatze, sie sinchdan und also ist er

vornehmer als sie. Vornehmer als der Tod, zu vomih diesen — das ist

das ist die Freiheit seines Kopfes. Vornehmer afs Iceben, zu vornehm

fur dieses — das ist die Frommigkeit seines HerZens

Aus dieser Einsicht, dass der Mensch in der Fredieées Kopfes und der
Frommigkeit seines Herzens Uber den Gegensatz eber_und Tod steht, folgt
der Entschluss: ,Ich will keine Herrschaft einrdumidoer meine Gedankerft. Die
Vernunft ist machtlos vor der gro3en Macht des Boder Tod vermag sich mit
Lust zu verbiinden, aber nicht mit der Liebe:

2 Thomas Mannber ZauberbergS. 523
13 Thomas Mannebd, S. 522.

' Th. Mann:ebd, S. 523.

15 Ebd.
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»1od und Liebe — das ist ein schlechter Reim, boeachmackter, ein falscher
Reim! Die Liebe steht dem Tod entgegen, nur stbteiie Vernunft ist starker
als er.%®

Hans Castorp erféhrt, dass nur die Liebe im Stéstdelie Widerspriche
des Lebens zu Uberwinden. Die Liebe ist AusdruclereiGeisteshaltung. Liebe
heil3t Toleranz, hei3t Menschlichkeit, heil3t Lebei3t alles.

Hans Castorp ist es vorbehalten, Vorbote einer hema&ukunft im Sinne des
Gedankentraumes zu sein.

Der Traum im Schnee vollendet Hans Castorps Bilddegn er lernt in ihm
das Ganze zu erkennen. Alle Vereinzelungen, Vehatisaingen und Alternativen
Naphtas und Settembrinis erweisen sich als unwiaanach hat er gelernt, dem
Tode, der Krankheit, seiner konservativen Herkurden Traditionen, der
hermetisch verzauberten Unterwelt, dem Mythos dieu@ zu halten, aber dabei
doch die Zukunft, eine neue Menschlichkeit zu bejah

Mit Hans Castorp hat Thomas Mann einen Helden dmtevhe geschaffen,
der sich von der Uberméachtigen Sympathie mit derdeT&ei schreibt. Die
Gliederung des Kapitels ,Schnee” stellt den Gedatrkem am Ende eines
Weges, den Hans Castorp Uber das Studium des Tadekebensgedanken fuhrt.
Dahinter steht der Gott Hermes, der Hauptprotagadentifiziert sich mit ihm,
oder er ist ein Jinger der Gottheit, die ins Lefigmt. Er will die Summe aller
Widerspriiche und Unvereinbarkeiten, er will das Z&an

Der Roman ,Der Zauberberg” zeigt den Weg von Lebditigkeit und
Lebensverneinung zu Lebensfreudigkeit und Lebenblejg. Hier geschieht eine
Verlebendigung des Mythos. Hans Casorp in der Gestes Hermes ist
charakteristisch fur das 20. Jahrhundert. Der ighi#l Mittler, der alle Gegensatze
vereinet, der Gott in dieser Figuration will dienSue aller Widerspriiche, die
Rekonstruktion, das Ganze, und ist die Gotthei, idi 20. Jahrhundert seine
Wiedergeburt erlebt.
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ABSTRACT. Anthologies in the romanian and in the german culteal fields.
While a previous study about the reception of Rzelan in Romania showed the
importance of translation anthologies in connectimg romanian and the german
cultural fields, it also pointed out a deficieneydefining the symbolic capital of
the anthology. So a comparative analysis of therimftions in both german and
romanian publications of major importance (dictioes, encyclopedias, studies)
offers a theoretical introduction to this subjecidareveals that, despite their
acceptance, anthologies have different status'.

In Ruménien haben sich mehrere Kulturfelder etdbligie sich sowohl
durch die Dominanz einer Schriftsprache als aucbhddie spezifische Feldstruktur
(eigene Aktanten, Medien und sozio-kulturelle Handisstrategien) voneinander
unterscheiden. Das interferierende Mit- und Nelmemeler und die unterschiedlichen
Positionierungen gegeniber den bestehenden MabBttréssen sind weitere
definitorische Elemente dieser Kulturfelddnnerhalb der Kulturfelder kénnen sowohl
deren Spezifika als auch die Formen des Informstiansfers erkannt werden. Zu
diesen Formen gehoren auch die Ubersetzung uhtiederschlag in Anthologien.

Anthologien verknipfen jedoch nicht nur regionaleodyeographisch/
national miteinander korrespondierende Kulturfelder Gegenteil, sie sind vor
allem fir die Kommunikation zweier selbstéandig Vioaeder existierenden
Kulturfelder von BedeutungAuf diesen Typ der literarischen Kommunikation avir
im folgenden eingegangen, und die feldspezifisdagikographischen Definitionen
(einschlieRlich der theoretischen Aussagen Ubeik&ir und Gliederungskriterien)
werden in einer Ubersicht zusammengefalit.

Damit will der vorliegende Text auf eine Forschuiigke in dem
rumanischen Kulturfeld verweisen. Zwar sind in rmiséher Sprache zahlreiche
Anthologien vorhanden, doch ist diese Publikatiorsf unzureichend erforscht

U Dr. Bianca Bican ist Universitats.-Lektorin firutieche Literatur im siidostlichen Mitteleuropa an de
Fakultat fur Philologie der Babédolyai-Universitat Cluj-Napoca/ Klausenburg.
(biancabican@lett.ubbcluj.ro).

! Bican, Bianca: Die Rezeption Paul Celans in Rus@niVien/ Berlin/ Weimar: Bohlau 2005.

2 In dem tradierten Wortschatz ware hierfiir der Satbegriff “Kultur(en)” zu gebrauchen.
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und analysiert. Einzeluntersuchungen zeigen, dafktsd@mmlungen einen
Forschungsgegenstand abgeben kénnen, an dem soteait Existenzbedingungen
der Zielkultur identifiziert werden koénnen als audire Beziehungen zu der
Ausgangskultuf. Aus diesem Grund wollen wir unseren bisherigemisdhungen

des Gegenstandes einen theoretischen Teil folgesera der gleichzeitig einen
Einstieg in diese Thematik bieten kann.

Ein weiterer Grund veranla3t diese Wahl. Anthologsénd nicht nur als
unpersonliche Endprodukte des Ubersetzungsprozesdestrachten, sie konnen das
kulturelle Image eines Ubersetzers und dessenungieh nachhaltig bestimmen.
In diesem Sinn versteht sich die folgende Studseesthe Anregung dazu, auch
Ubersetzungsanthologien einer angemessenen Kiitikirgerziehen und sie in
Rumanien als selbstandigen Forschungsgegenstagtdidieren.

Die Anthologieforschung laRt sich demnach mehref@achgebieten
unterordnen, von denen jedes spezifische Forschnetgsden und —zwecke an
dieser Gattung tUberprifen kann.

Eine Sammlung literarischer Texte unterschiedli¢battungen und, innerhalb
der Gattungsbestimmungen, von verschiedenen Ausn{al®xTextganzes oder als
Auszug), die unter bestimmten GesichtspunktenddieAuswahl zugrunde liegen,
als ein zusammenhéangender Korpus einem anvisiegserkreis prasentiert wird,
wird in der Literaturwissenschaft als ,,Anthologigézeichnet.

Von friher benutzten Termini wie ,Blumen-* oder [Bénlese,
.Florilegium*“, ,Chrestomatie” u. 4. wird heute aflmein abgesehen, da einige
dieser Bezeichnungen entweder als veraltet empfungderden oder in dem
allgemeinen Sprachgebrauch durch den Dominanzvet@ssLateinischen aus dem
Usus gekommen sind. Fir die Bezeichnung ,Blitehliksge sich eine semantische
Motivation fur den Begriffsverlust nachzeichnen, dis Kompositum ,Stilbllte”
eindeutig pejorativ markiert ist und eine Assopiatzur Entwertung des poetisch
gemeinten Begriffs fihren kann.

Neben der heute allgemein eingesetzten Bezeichngrigchischen
Ursprungs ,Anthologie” wird im deutschen Sprachraanch die gleichwertig
verstandene Bezeichnung ,(Text-)Sammlung” wiede¢rhehutzt.

In  Abgrenzung von der ausschliel3lich zu didaktischwecken
zusammengestellten ,,Chrestomatie”, die dem heutigesebuch” (als &quivalent
gefihrte Bezeichnung zum fremdsprachigen Begriffjtsgricht, folgt die
Anthologie einer groBeren Menge moglicher Zielsegan. Charakteristisch fir
eine Textsammlung ist jedoch, unabhéngig von dab&iehtigten Funktion ihrer
Gestaltung, die Ausrichtung auf eine Zielgruppee (slbzial, genealogisch, alters-
oder geschlechtsmalig, durch ihre Ausbildung uabgegrenzt werden kann).

Die Anthologisierungsvorgabe hat im Laufe der Zbizeichnende
Anderungen erfahren. Ausgangspunkt solcher Vorhakied griechische und

3 Bican: a.a.0., S. 125-202.
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spater romische Epigrammensammlungen gewesem digteren Varianten auch
mit Textfragmenten anderer literarischen Gatturggidnzt wurden.

Der heutige Anthologiebegriff scheint eher von nemigndischen
Beispielen entlehnt worden zu sein. Ausfihrlichegélmen zu griechischen,
romischen und orientalischen (arabischen, persisehe tirkischen) Textsammlungen
liefert die Allgemeine Encyclopadie der Wissenschaften und tEi{hg. J. S.
Ersch und J. G. Gruber, 1820). Ebenfalls aussdidie@uf die Darstellung dieser
frihen Anthologisierungsvorgaben (Schwerpunkt: gliechischen und lateinischen
Anthologien) sind diAllgemeine deutsche Real-Encyklopadie fiir gebil§&iade
(1833)und dadBrockhaus’ Konversations-Lexik¢t892) ausgerichtet.

In weiterem Sinne erfassen diese Sammlungen Ausaligeklassischen
Prosa- und Lyrikwerken; im engeren Sinne entspreck& den heutigen
Lyrikanthologien.

In Lemmata aus Enzyklopadien des 20. Jahrhundextdew die erheblich
kirzer gefal3ten Hinweise auf die Vorganger der mmasteAnthologien um Daten zu
Erscheinung, Gliederung und ZweckmaRigkeit der ewespdischen (zumeist
deutschen) Textsammlung erganzt. Die im Laufe edreffolgte Begriffserweiterung
bzw. —abgrenzung in Ablehnung an Uberlieferte Allfstigsschemata werden als
entscheidende Kriterien zur Bestimmung einer <itioity werdenden Gattung
aufgefaldt, fur die nun (fast ausschlief3lich) digdsghnung ,Anthologie” gilt - mit
jener Bedeutung, die heute allgemein feststehtwsise auf die griechischen,
romischen und morgenlandischen Beispiele sind odh wereinzelt anzutreffemer
Grol3e Brockhaus. Handbuch des Wissens in zwanzigeB§1928) halt unter dem
Stichwort “Anthologie” eine informations- und mengeillig ausgewogene Darstellung
der klassischen und der modernen TextsammlungDiest6., zwolfbandige Auflage
des Brockhaus (Leipzig, 1952) verklrzt zwar dieses Lemma, belalder die
historische Beschreibungsperspektive bei. Im Ucléed dazu reduziert die
Brockhaus Enzyklopéadie in zwanflg. Aufl., 1966) bzwin vierundzwanzig Banden
(19. Aufl,, 1986) in dem jeweils ersten Band demagmten Ausgaben den
Lexikoneintrag auf wenige verknappte Angaben imhéknis zumGrolRen Brockhaus
von 1928 und 1952er grolRe Herder. Nachschlagewerk fir Wissen urizbhét.
Auflage, 1931 und 5. Auflage, 1956) grenzt den ragtzu “Anthologie” auf die
Definition des Begriffs ein. Die altere der beidamsgaben ist detaillierter, indem sie,
ahnlich wieDas GroRRe Duden-Lexikon in acht Band&864) auch Strukturmerkmale
der Anthologien angibt.

Neben Enzyklopédien stellen Fachlexika eine weiténeelle fir die
Bestimmung des Begriffs ,,Anthologie” dar.

Aus vorwiegend praxisbestimmter Perspektive wirdr dBegriff in
Fachworterbiichern und Geschichtsiiberblicken zumh®esen erklart. Die
detailfreundliche Definition wird um zahlreiche,rohologisch angeordnete Belege
aus der Weltliteratur (von den biblischen Psalmenziom ersten Drittel des 20.
Jahrhunderts) erganzt. Daran kann auch die Bedgsgutwicklung des Begriffs
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ermessen werdénVervollstandigt werden diese Angaben durch Betawen zur
Rolle der Anthologien in dem geschichtlichen Komtéss 19. Jahrhunderts und zu
den schulpolitischen Ursachen bzw. zu den soziat#dgen ihrer Erscheinung: die
Demokratisierung des LesehAuch kontextuelle Betrachtungen - Anthologien im
Verhaltnis zu den jahrlich erscheinenden literdmsc Werken - finden neben
Definitionen und formalen oder inhaltlichen Besdhuagskriterien Eingang in
Ausfiihrungen zur bibliothekarischen Theorie undkRa

Literaturwissenschaftliche Fachlexika unterordnes Hemma ,Anthologie*
unterschiedlichen Beschreibungsvarianten. Die Baitgtder vorgefundenen Eintréage
reicht von Definitionen, die ihrerseits relativ kpa gehalten werdénund mit
spérlichen Beispielen untermauert werden, bis zichen Eintrdgen, die der
Begriffserklarung einen historischen Uberblick zkulturellen Bedeutung der
Sammlungen folgen lass&iEine Sonderstellung nehmen jene Fachwérterbiidher e
die in umfangreichen Artikeln auf mehrere Aspekiagehen, wie Definition,
Begriffsabgrenzung, Geschichte der Anthologie ven fitihen Formen bis zu jenen
der Moderne (eine Sonderbeschreibung kommt dabeil@léschen Anthologie zu),
Gliederungskriterien und PublikumsorientiertheitiblBgraphie’ Ergénzt werden
diese Beschreibungsmerkmale durch einen Ausbli€ldiauForschungslage mit den
damit verbundenen fachlichen Veréffentlichungen.

Die Anthologie kennt im rumanischen Sprachgebragich weitaus kleinere
Anzahl von Synonymen im Verhaltnis zu jenen, dieDButschen Ublich sind. Auler
.antologie” (,Anthologie*) verzeichnet das Lexikoder Synonyme nur noch vier
weitere Begriffe: ,florilegiu® mit der Bemerkung,ed terminus sei livresk (eben
Florilegium oder Blumen- bzw. Bliitenlese), eine Blaedeutung von ,culegere” (als
Sammlung) und schlief3lich ,colge* (Sammlung oder Sammelausgabe), wobei fur
den letzteren Begriff noch der Hinweis gilt, er skier im konkreten Sinne zu
verstehen. Zu ,antologie” findet sich als Beismglel Ausdruck ,~ de poezie lidg

4 Corsten, Severin/ Pflug, Ginther/ Schmidt-KunséenjilFriedrich Adolf (Hrsg.):Lexikon des
gesamten Buchwesens. Ban&tuttgart: Anton Hiersemann, 1987.

5 Janzin, Marion/ Glintner, Joachima® Buch vom Buch. 5000 Jahre BuchgeschidHemnover:
Schliutersche, 1997, S. 302-305.

5 Umlauf, KonradModerne Buchkund&Viesbaden: Harrassowitz, 1996, S. 137-138.

7 Bantel, Otto/ Schaefer, DieteGrundbegriffe der Literatur Frankfurt am Main: Hirschgraben,
1984. Best, Otto F.Handbuch literarischer Fachbegriffe. Definitioneimd Beispiele Frankfurt
am Main: Fischer, 1994.

8 Trager, Klaus:Wérterbuch der Literaturwissenschatteipzig: VEB Bibliographisches Institut,
1989. Wilpert, Gero vorSachwérterbuch der LiteratuStuttgart: Kroner, 1989.

9 Kohlschmidt, Werner/ Mohr, WolfgangReallexikon der deutschen Literaturgeschichte. dgrst
Band Berlin: Walter de Gruyter, 1958.

10 Brunner, Horst/ Moritz, Rainet:iteraturwissenschaftliches Lexikon. Grundbegrifes Germanistik
Berlin: Erich Schmidt, 1997.
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demnach wird Anthologie eher als Bezeichnung fimi&ungen lyrischer Gedichte
eingesetzt, deuten die beiden Autoren des Lexi&oms

Erweitert wird die Synonyenmreihe durch zwei weit@&ezeichnungen in
DEX, wo, zusatzlich zu den schon genannten, ,atelle(Analekte; in der
Pluralform angegeben) und ,crestai@aeingefiihrt werden. Zu dem zweitgenannten
gibt es aul’erdem eine knappe Angabe iber die rhégli€elektionskriterien der
ausgesuchten Texte, die aufgrund ihres philologischhistorischen oder
dokumentarischen Wert den Eingang in eine Chredterfiaden kénnen?

Eine Sammlung ausgewahlter Werke eines oder mehketeren wird in
einer anderen Quelle unter dem Lemma ,antologiegeéithrt, wobei zur
Sprachgeschichte des Begriffs noch sein griechisddesprung bzw. die
Mittlerrolle des Franzdsischen fir die Einfihrurey 8ezeichnung ins Ruménische
erwahnt werden® Die anderen angefiihrten Worterbiicher sind spratdrigch
hauptsachlich auf das Franzosische, seltener authLatein (analecte) bzw.
Italienisch (fur florilegiu) zentriert.

Enyzklopadische Worterblcher verfolgen die Defamgn der einzelnen
Synonyme genauerDicsionar enciclopedic romanliefert fir die gesuchten
Begriffe jeweils die Etymologie, eine knappe Ddiom und, in einigen Féllen,
auch je ein Beispiel. ,Antologie* wird hier als Sarlung exemplarischer Texte
aus dem Werk eines oder mehrerer Autoren betrachietr fehlt ein Beispiel aus
der (rumdnischen) Literatur, doch sind unter demh@rt ,Antologia greag"
eine ausfihrliche Darstellung mit dem Verweis auié theiden griechischen
Sammlungen, die unter dieser Sammelbezeichnunghigefilerden, und ein
Einblick in die gattungsméalRige Aufteilung der Tekirerhalb der Anthologien zu
finden. Bertcksichtigt wird auch der dokumentarescWert der griechischen
Anthologien, die eine wertvolle Informationsquéile die unterschiedlichsten Aspekte
des offentlichen und des privaten Lebens aus demigischen Epoche seien.

Das Stichwort ,Analecte verzeichnet zusétzlich zDefinition ein
Beispiel aus der ruménischen Literatur; ,crestoeiaerfahrt neue Angaben im
Vergleich zu anderen Lexika (der Auswahlbereichchginkt sich nicht nur auf
hauptséachlich altere literarische Texte, sondemidisichtigt ebenfalls andere, z.
B. historische Quellen). Bei ,culegere” erfolgt deinweis, die Textselektion
kénne sowohl Autorentexte als auch Texte aus déksliteratur heranziehel.

11 Seche, Luiza/ Seche, Mirce®icsionarul de sinonime al limbii romaneBucurati: Editura
Academiei Republicii Socialiste Romania, 1982

12 Aocademia Republicii Socialiste Romania; Institutellingvistiéi din Bucursti: Dicfionarul explicativ al
limbii roméne (DEX)Bucurati: Editura Academiei Republicii Socialiste Romarlia75.

13 Academia Republicii Populare Romine/ Institutullsgvistica din Bucursti: Diczsionarul limbii
romine moderneBucurati: Editura Academiei Republicii Populare Romin@58&.

14 Academia Republicii Populare Romariicsionar enciclopedic roman. Vol. |. A-@ucurati:
Editura politic, 1962.
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Das einbandige LexikoMic dicsionar enciclopedialefiniert die Anthologie
auch als Zusammenstellung musikalischer Stucketnebsr literarischer Texte;
fur die anderen Synonyme werden schon tradiertsBiehen herangezogen.

Weitere aufschluf3reiche rumanischsprachige Nacagehlerke sind
literaturwissensschaftliche Fachlexika. Zumeist @emsich diese an Schuler und
Studenten und sind primar didaktisch ausgericlAteth die Auswahl der erklarten
Termini belegt die Orientierung an den fur den $tmbneich auferlegten Kanon.

Aus dieser Eingrenzung heraus kann das prekareavidémsein des hier
untersuchten Begriffs der Anthologie in den fir daménische Leserpublikum
erarbeiteten Worterbiicher erkléart werden. In ihfdic diczionar Indrunaitor in
terminologia literaw;, der zwei frilhere Arbeiten ahnlicher Bestimmungsdioen
Autoren in einer Uberarbeiteten Ausgabe zusammenfiiéstimmen Figscu und
Ghita den Geltungsbereich dieses Begriffs fUr die ruscire Literatur. Da sie zu
den wenigen Autoren lexikographischer Fachliterazéhlen, die sich dieses
Begriffs annehmen, soll der Lexikonartikel zu “dagie” im folgenden ausfiirlicher
behandelt werden.

Nach der obligaten etymologischen Ableitung des riffisgaus dem
Griechischen und dem Franzdsischen legen die beldstikographen seine
Definition fest. Danach ist eine Anthologie einenfalung von literarischen
Texten oder Textausziigen epischer, lyrischer odamatischer Pragung, die als
reprasentativ fur die gesamte Literatur, fir dasRiéenes Autors, flr eine Gattung
u.s.w. verstanden werden; auch thematische Sehskiiterien kdnnen dafir
beansprucht werden.

Zusétzlich zur Erwéhnung, dal3 Anthologien seit Alletike bekannt sind,
werden mehrere Beispiele aus der ruménischen Kginannt, die aufgrund ihrer
unterschiedlicher Struktur die explizite Definitimmgénzen. AulRer thematischen
Anthologien (Stichwort: Humor/ P. Locusteanu bzwerbkt/ Pillat) werden
Folkloreanthologien mit unterschiedlichen Zielsagen aufgezahlt (Gesamtiberblick
bei Alecsandri, wertende Auswahl bei Densusianu gattungsméaRige und
regionale Einschrankung bei Jarnik/ Birsedfiu).

Andere, ebenfalls fir den Schulgebrauch konzipiew@rterblicher
beschréanken sich auf knapp gefaRte Stichwortdiefiren’’

Aus der universitaren Forschung stammt eine weiteéexikon, das aber
weder in dem schon veroffentlichten Band noch im deiter beabsichtigten
Publikationsfolge den Anthologie-Begriff einschliefDieses Worterbuch zur

15 Mic dicsionar enciclopedicBucurati: Editura enciclopedicromari, 1972

18 Fieriscu. C./ Ghii, Gh.: Mic digionar indrumator in terminologia literaii. Editie revizuti si
adaugitd. Bucurati: Ed. lon Creang, 1979.

17 Hancu, Dumitru I.:Dicfionar scolar. Bucureti: Editura didactié si pedagogia, 1976. Marcu,
Florin/ Maneca, ConstanDicsionar de neologismeBucuragti: Editura Academiei Republicii
Socialiste Romania, 197®ictionarul limbii roméne pentru elevi (DREVBucureti: Editura
didactici si pedagogid, 1983.
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Fachterminologie der Literatur und der Rhetorik &ich in einem anderen
Zusammenhang im Rahmen dieser Untersuchung nemtegwé/orwort erinnert
der Herausgeber des Lexikons, Val. Panaitescu, @ whzureichende
Dokumentation der literaturwissenschaftlichen Lexiknerhalb des ruménischen
Sprach- und Kulturraurt.Auch die vorliegende Studie, die den lexikogragihés
Bestand im Hinblick auf den Anthologie-Begriff alentet, kann — ausgehend von
diesem einen Beispiel — die spérliche Informatiagsl bestatigen.

Es ist in diesem Zusammenhang zu bemerken, dafexdiegraphische
Forschung zur ruménischen Sprache anders struittisteals jene, die sich im
deutschen Sprachraum etabliert hat. Die Hauptpatiiken im Bereich
Lexikologie sind Uber Jahrzehnte hinweg nicht Uliezidet oder gar neu aufgelegt
worden. Erst die neunziger Jahre verzeichnen enstel zaghafte Versuche in
diese Richtung, die diesmal nicht wegen ideologiacloder kulturpolitischen
Beschlissen schwer umgesetzt werden kdnnen, solderiverkaufsorientierten
Zielsetzungen der spezialisierten Verlage heraugrkléren sind (Worterbicher
sind im Buchhandel fir verhalnismafRig grof3e Preisefinden, wobei die
Verkaufszahlen bei der geringen Kaufkraft naturgénkéein bleiben, trotz der
Nachfrage in diesem Bereich). Auf die neuestenktegtiaphischen Publikationen
soll abschlieRend mit der Bemerkung verwiesen werdaf? sie nun in einer Zeit
erscheinen, die nicht mehr von der politischen ded®ntrolliert wird, und dald
dieser Aspekt in den Rezensionen und in Fachkreigan interessanten
Neubewertungen gefiihrt hat. Eine Fortsetzung urgdirieaung der vorliegenden
Studie, auf die hier verzichtet werden mul3, wasediesem Grund angebracht.
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,[S]JO FRECH DURFEN SCHONE FRAUEN SONST KAUM
IRGENDWO SEIN“ 1,
ZUR ORGELUSE-EPISODE IN WOLFRAMS VON ESCHENBACH
PARZIVAL. 2

UTE MICHAILOWITSCH*

ABSTRACT. ,Hardly anywhere else beautiful women areallowed to be so
impertinent* 3. The Orgeluse episode in Wolframs von Eschenbactivér The
central character of this article is the duc&geluse von Logroy®f the
mediaeval novel Parcival by Wolfram von Eschenbddte analysis is primarily
concerned with the conception ©fgeluse von Logroygher aggressive language,
her Minnedienst her vengeful behaviour). On one hand the reatmnsuch an
exceptional female character are considered, a$ agelher criticism on the
Arthurian society (a society based oninnerelationships and the resulting
conflicts), on the other hand the “emancipat€@tyeluseis regarded to be an
example of a new female role in literary fictiondatihereby gives an answer to
violence implied irminne

1. Einfuhrung

Gawan, der Artustritter ,par excellence”, trifftfaaginer Suche nach dem Gral
auf Orgeluse von Logroys. Die Schonheit der Herzaghlagt den Ritter sofort in
ihren Bann und er versucht Orgeluse in einem Gelsméher zu kommen. Gawan
bietet ihr seinen Dienst an, und obwohl die Herzagir Spott und Verachtung fir ihn
Ubrig hat, ist der verliebte Ritter bereit ihr dyge zu dienen.

Zweikampfe muss er bestehen, ebenso wie das Amnitm Wunderbett
auf Schastel marveile. Schastel marveile und dasdétbett wurden vom
Zauberer Clinschor gebaut, um Ritter in den Todooken. Gawan Uberlebt den
Stein- und Pfeilhagel in diesem Wunderbett und deschlieRenden Kampf mit
dem Lowen. Danach erst stof3t Gawan auf Orgeluseptféind Gramoflanz.
Gramoflanz hat Orgeluses Ehemann Cidegast getitesie zwingen wollen ihn
zu heiraten. Seitdem verfolgt sie ihn mit Hass, leche an ihm bestimmt ihr

! Harald Haferland: Hofische Interaktion. Interptita zur héfischen Epik und Didaktik um 1200.
Minchen: Fink 1988. (=Forschungen zur Geschichtéilteren deutschen Literatur. 10.) S. 188.

2 m Gedenken an Prof. Dr. Petru Forna.

*) Mag. Ute Michailowitsch, derzeit Lektorin der t@sreich-Kooperation an der BabBolyai
Universitat Klausenburg, Rumanien, e-mail: mich@lgmx.at.

3 Haferland, Héfische Interaktion, S. 188.
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Leben. Nachdem ein Kampf zwischen Gawan und Grampflrereinbart worden
ist, kehrt Gawan zu seiner Herrin zurlck, die piétzvollig verwandelt ist. Unter
Trénen bittet sie Gawan um Verzeihung fir ihr Végra

Dieser Bruch in ihrer Handlungsweise lasst die Bgirz von Logroys zu
einer besonderen Figur der mittelalterlichen Diolgtwerden. Die Problematik
liegt vor allem in der Vielschichtigkeit ihrer Koegtion, die es schwer macht eine
allgemeine Charakterisierung vorzunehmen. Orgehesgdelt in einem breiten
Feld. Sie wirkt nicht nur als Minneherrin, sondexach als Landesfirstin und
Alleinherrscherin, Verfuhrerin, Richterin und ,Rasmngel*. Dadurch werden
unterschiedliche Interpretationen méglich.

Dennoch fand Orgeluse bis jetzt in der Literatuseischaft, im Gegensatz
zu den Ubrigen Figuren der Parzival-Romane vergdsieise wenig Beachtung
und die wenigen Mediavisten, die sich bis jetzt r@itgeluse von Logroys
beschéftigt haben, kommen zu sehr unterschiedliEhggbnissen. Die Interpretationen
reichen von psychologischen Erklarungen (GiselanZémmann spricht davon,
dass Wolfram Orgeluses ,zunéchst kritisierte[s]hadten im Rickblick als einen
méglichen psychologischen Sonderfall erklar[t] uetschuldig[t]*.) tber die
Einschatzung als ,gewissermaRen [...] travestiertan®f bis hin zur Sichtweise
von Orgeluse als Modell zur Uberwindung des gangiGesellschaftssystems,
welche Friedrich Michael Dimpglvertritt. Grundsétzlich vertreten alle Autoren
verschiedene Ansichten bzw. haben kontrastiererdskviBnkel auf bestimmte
Aspekte in der Orgeluse—Episode.

Was macht diese Figur aber nun so besonders?

2. Orgeluses Redeweise

Ihre Art sich auszudriicken, ist eine der auffatégs Formen ihrer
aulRergewdhnlichen Konzeption, denn ,[s]o frech elischone Frauen sonst kaum
irgendwo sein”. Bei Wolfram (im Unterschied zu den sich auf Walfrs von
Eschenbach Parzival griindende Nachfolgeromane)diéssOrgeluses Bedeutung
am grof3en Umfang ihrer Dialoge mit Gawan erkent@in anderes ,Minne“-
Paar spricht so oft und intensiv miteinander wiggglase und Gawan, was ein
Hinweis auf ihre auBergewohnliche Beziehung ists Baffallendste jedoch ist die

* Gisela Zimmermann: Untersuchungen zur Orgelusedpiin Wolfram von Eschenbachs Parzival.
In: Euph 66 (1972), S. 134.

5 Elisabeth Schmid: Studien zum Problem der epischefalitat in Wolframs Parzival. Erlangen
1979, S. 88f.

5 Friedrich Michael Dimpel: Dilemmata: Die OrgeluSewan-Handlung im ,Parzival*. In: ZfdPh
120 (2001), S. 39-59.

7 Haferland, Hofische Interaktion, S. 188.
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Art und Weise, in der sie miteinander kommuniziet®enerell ist zu sagen, ,dass
[Orgeluse] sich der Sprache beméchfigiie es Martin Baisch ausdriickt, ,die der
Roman sonst mannlichen Figuren vorbelalt

Gawan trifft bei einer Quelle auf Orgeluse, diehsdort ohne Pferd und
ohne Gefolgsleute aufh#lt Zunéchst wird Orgeluses AuReres geschildert, das
Publikum sieht sie, wie sie Gawan sieht. lhre Sheiirwird mit der Condwiramurs
verglichen, der Ruf ihres Liebreizes ist ihr vogessilt'' Die Beschreibung der
Orgeluse von Logroys lasst, folgt man der rittédigfischen Auffassung und der
daraus resultierenden literarischen Darstellung, $iehluss zu, dass Orgeluse von
adeliger Herkunft sein muss, denn ,auf3erliche Shiin[wurde] fur die
unmittelbare Folge eine adeligen Geburt gehalfeis steht daher auBer Zweifel,
dass Orgeluse und Gawan aus derselben gesellggieitiSchicht kommen und
auf derselben sozialen Ebene stehen. Ihre Schésdmgiaber nach dem Grundsatz
der Kalokagathie auch aus, dass Orgeluse ein thgéed, guter Mensch sein
misse. In der antiken und mittelalterlichen Weltraeu es als gottgegeben
betrachtet, dass ,der Bose selbstverstandlich [asklich und umgekehrt der Gute
schén sein musste* Nach Gawans GruR und einem ersten Versuch der
Umwerbung (min Iip muoz ersterben sd/ daz mir nimmer wip Hevdaz*?)
wird aber aus der schroffen Antwort der Angespraehe sofort klar, dass
Orgeluses Ausdrucksweise in krassem Gegensatzenn iiuRerlichen Reiz steht:
»[D]eist et wol: nu weiz ich ouch daZ®. Diese Unvereinbarkeit mit dem Ideal der
realen und fiktiven Welt ist der erste Hinweis di¢ aul3ergewdhnliche Gestaltung
der Orgeluse-Figur durch Wolfram. Zwar gehort dieerzdgin durch ihre
Erscheinung zum Typus der adeligen Frau, sie Ufenbi aber durch ihre
untugendhafte Handlungs- und Redeweise nicht d®rsalurch ihr Aussehen
zugewiesene Rolle. Orgeluse versto3t gegen dasrByr Kalokagathie.

Es lasst sich noch weiter beobachten, dass OrgeRedensweise nicht
der einer hofischen Dame entspricht. Als Herzogid tlerrscherin von Logroys
kennt sie die hofischen Umgangsformen, umso erkthen ist ihnre Reaktion auf

8 Baisch, Orgeluse — Aspekte ihrer Konzeption in Wémhs von Eschenbach Parzival, In: Schwierige
Frauen — schwierige Manner in der Literatur degeVatters. Hrsg. von Alois M. Haas und Ingrid
Kasten. Bern [u.a.]: Lang 1999, S. 15-33, S.27.

° Ebda.

10 Wwolfram von Eschenbach: Parzival. Mittelhochdelsc Text nach der Ausgabe von Karl
Lachmann. Ubersetzung u. Nachwort von Karl SpieviB&nde. Stuttgart: Reclam 1992. (=UB.
3681, 3682.), 508, 14-18. In der Folge zitiert Riarz

1 Epda, 508, 19-30.

12 Roberto De Pol: Schéne valandinne und femme fat&e Kriemhilt Schonheit. In: Beitrage zu
Komparatistik und Sozialgeschichte. Hrsg. von NciBeitner. Bd 26. Amsterdam: 1997, S. 426.

¥ Ebda, S. 425.

“Pparz, 509, 8-9

15 Ebda, 509, 10.
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Gawan. Auf seine hofliche Anrede wéare eine ebeiidliche Antwort zu erwarten,
oder, wie Haferland meint, sie kénnte ,in Verlegemlgeraten, [...] so plétzlich
und unvorbereitet den Bemihungen eines Rittersetiefgrt zu sein, sie kdnnte
sich zieren, pikiert sein oder sich sprode abwetiderGawan wird jedoch
bruskiert, sein ,Annaherungsversuch” héhnisch algsswn.

Orgeluses Verachtung richtet sich gegen drei Gmippe
- gegen Gawan selbst,

- gegen den Stand, den er reprasentiert,
- gegen das Minnesystem im Allgemeinen.

Gawan wird von ihr mit Schimpfwdrtern Gberhauft,erster Linie weil er
in ihren Dienst treten will;[W]est willekommen, ir gans./ nie man s6 groze
tumpheit dans,/ ob ir mich dienstes welt gewéfnides dunct ir mich der
tumbe®®. Sie erklart ihm von vornherein, dass er keinehrLeon ihr erhalten
werde, ihn dafir aber Schimpf und Schande erwageib ir miner minne gert,/
minne und vroude ir sit entwert./ ob ir mich hinngdieret,/ groz sorge iuch da
nach rileret®®. Er brauche sich gar keine Hoffnung zu machenndensei weit
von ihrem Herzen entfernt, geschweige denn in ihremzer’.

Gegen den Ritterstand bzw. die ritterliche Kontalktahme wendet sie sich,
indem sie sich dagegen wehrt, von einem Ritter Kiongmte zu erhalten. Sie
empfindet diese ,gemeine" Schmeichelei als unetaienimd ihrer unwirdig;[W]aer
min lop gemeine,/ daz hiez an wirde cleine,/ deserwiind dem tumben,/ dem slehten
und dem crumben:/ wa riht ez sich danne vir/ ndatweerdekeite kur?/ ich sol min
lop behalten,/daz es di wisen walt&n‘Sie mochte nur von ,Weisen* gelobt werden;
da sie Gawans Lob ablehnt, zahlt sie ihn offenidnt rzu dieser Gruppe. Interessant
ist auch der Vergleich von schweifenden, rittegigtBlicken mit Wurfgeschossg&n
Orgeluse stellt die Werbung einer Minnedame, bas.,dich Umschauen” nach einer
solchen, mit einer Kampfart gleich. Das von ihregelanete Bild ist ein Widerspruch
zum ehrenhaften, erhabenen ,Minnen“, welches dordsr Literatur dargestellt wird.
Das Minnen scheint geféahrlich zu sein wie ein Kaniygi dem es Verletzte geben
kann. Da Orgeluse davon spricht, dass die Ritter Blicke wie Waffen um sich
werfen, sind es jedoch die Damen, die dabei vénetrden. Dies weicht ebenso vom
gangigen Minneverstandnis ab. Ist es doch in digsdin@n Literatur Ublicherweise der
mannliche Part, der durch die Nichterwiderung ssiteeiner Angebeteten verletzt
wird. Orgeluses Beobachtungen gehen in die entgegetrte Richtung, fiir sie bleibt

18 Haferland, Hofische Interaktion, S. 188.
" Parz, 515, 13-15

18 Epda, 530, 10.

19 Epda, 511, 7-10.

20v/gl. ebda, 509, 28-29.

21 Epda, 509, 17-24.

22y/gl. ebda, 510, 2-4.
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die Frau als Verletzte zuriick. Das lasst erstensSihluss zu, dass Damen solche
Blicke als schmerzhaft empfinden und verdichtetitene das Bild der Frau als Objekt.

Orgeluse spricht von einecranken gir‘?, die die Ritter bzw. Gawan im
speziellen Fall, auf jemand anderen als auf gié gnder minne dan ze mif%)
abwalzen sollen. Die ritterlichen Minneambitioneerden von ihr auf die rein
korperliche Begierde reduziert. Sie setzt ,Minne‘diesem Fall nicht mit ,Liebe",
sondern mit Sexualitat gleich. Sie mochte nicht €stand dieses sexuellen
Verlangens sein und versucht sich der Rolle deblighen Objekts zu entziehen.

Der herkdmmliche Minneweg bietet Orgeluse eine aveitAngriffsflache:
.[D]ient nach minne iuwer hant,/ hat iuch aventiurgesant/ nach minne af
ritterliche tat,/ des l6nes ir an mir niht h&® Aventiureund minne sind kaum
voneinander zu trennende Begriffe. Afentiureausgesandte Ritter suchen nach
minne minneihrerseits verlangt naciventiure Bestandend@ventiurebringt dem
Ritter (im optimalen Fall) Lohn, d.h. Erfillung derinne Genau dieses Vorgehen
kritisiert Orgeluse. Sollte Gawan sich d&rentiurewegen (auf der Suche nach
minng in ihren Dienst stellen, wird sie ihn nicht miimfvielohn entschadigen.

Das Rittertum (Gawan als Reprasentant dieses Ggflged das
Minnesystem sind Bereiche, die miteinander versdéhemosind, sie stellen eine
Einheit dar. Als solche bilden sie die Basis detusgesellschaft. Orgeluses Hohn,
ihr Angriff auf dieses Fundament ist als Kritik dértusgemeinschaft im
Allgemeinen aufzufassen.

Zimmermann sieht Orgeluses Redeweise in direktesa@imenhang mit
der von ihr so genannten ,Sinnverwirrufiy‘wobei fiir mich eindeutig erkennbar
ist, welche Zweck Orgeluses Sprechweise verfolgpbvékation. Durch ihre
Sprache reizt sie die Manner und versteht es dagdsre an sich zu binden, denn
sie weil3, dass keiner von ihnen solche Beleidignrnigenehmen kann, und die
Ritter versuchen werden, ihr das Gegenteil zu bsemeiDas ist es, worauf sie
abzielt: Ritter in ihren Dienst zu stellen, sicle &itter untertanig zu machen, ohne
jedoch ihnen gegeniber irgendeine Verpflichtungugehen. Gawan ist von ihrer
Schonheit gebannt, ja fast verzaubert. Als Rittémnuotwird er sich jeder Gefahr
stellen, um seinéreihr gegentiber zu verteidigen, um sein Gesicht abren. Es
gibt (fur alle Ritter) kein Zuriick mehr, und desssinsich Orgeluse bewusst. Ihre
Demuitigungen haben den einzigen Zweck die Ritteeizen, deshalb demditigt sie
Gawan auch vor anderen, vor den Frauen auf Schmaatgkile (iuch sol sin hant/
sO vellen, ob iu ist zetrant/ inder iuwer nidertletlaz 1at iu durch die vrouwen

% Ebda, 510, 7.

4 Epda, 510, 8.

% Epda, 510, 9-12.

26 Zimmermann, Untersuchungen zur Orgeluseepisodk36s.
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leit,/ die ob iu sitzent unde sehe‘ﬁ)‘,‘ vor ihrem Diener Malcréatiur, als Gawan
sich an dessen Haaren verletzt.

Durch ihre provokante Rede gewinnt Orgeluse die néarfur sich. Sie
zeigt sich den Méannern in allen Bereichen Uberleget verspricht keinem von
ihnen irgendeinen Lohn, sollten ihre Forderungédiillewerden. Dadurch sichert
sie sich in doppelter Hinsicht ab. Nattrlich wirdnseine Herzogin von Logroys nie
mit einem,garzin“?®, einlassen, auch wenn sie bekommen sollte, wagesiangte.
Die Erniedrigungen dienen ihr als Bestéatigung fhir jNichtversprechen® von
Minnelohn. lhre Redeweise zeugt zudem von einerisggam Arroganz und
Selbstsicherheit, die man einer hofischen Dametrdotrauen wirde. Folgende
Textstelle drickt ihr Selbstbewusstsein meiner Meghnnach am besten aus. Im
Parzivalroman modchte Gawan als wahrer ,Gentlemaesr* Dlame auf ihr Pferd
helfen. ,[D]es han ich niht gegert./ iuwer unversichert HAmac grifen wol an
smaeher pfant® Orgeluses Spott und Hohn entsprechen wie schorheiw
absolut nicht der Sprechweise einer hofischen Dacheverweise hier weiters auf
die Szene vor dem Wunderschloss, wo es zum Kampgchen Gawan und
Lischoys Gwelljus kommt, in welcher Orgeluse Gawaridercleit* *® anspricht.
Keine Dame wirde die Unterhosen ihres Ritters awucherwéhnen.

Nicht nur Orgeluses Sprache, auch ihre Handlungene Gestik und
Mimik sind unhdfisch. Ein Beispiel dafir ist dietAwie sie auf ihr Pferd aufsitzt,
denn sie braucht dazu keine fremde Hilfe und sititteinem Sprung im Sattel
(,hin umbe von im si sich swanc,/ von den bluometta@fpfart si spranc®).

3. Orgeluses Minnedienst ohne Lohn

Das Besondere am Verhdaltnis zwischen Orgeluse uada6 ist die
Verweigerung von Minnelohn seitens Orgeluses. &kt vom herkdmmlichen
Minnemodell ab, indem sie zwar Gawan in ihren Diensimt, ihm aber keinen
Lohn verheil3t. Vorerst sieht es sogar so aus, bldie Herzogin an einem
Dienstverhdltnis gar nicht interessiert wére, wasraach genauerer Betrachtung
ihrer Vorgehensweise (Rekrutierung von Rittern) umdAnbetracht des Zieles,
welches sie verfolgt (Rache an Gramoflanz), zurifiiektik zu gehdren scheint.
Orgeluse macht klar, dass Gawan zwar ihr Ritten skirf, sie ihn aber unter
keinen Umstanden (falls er ihre Aufgaben Uberhaufitilen kann) belohnen wird.
Solch eine ,Vereinbarung" entspricht nicht der ggeg Minnebeziehung.

2T parz, 535, 19-23
28 Epda, 523, 9.
2°Epda, 515, 24-26.
30 Epda, 535, 21.

31 Epda, 515, 27-28.
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Das Verhaltnis zwischen Orgeluse und Gawan lasdt, sheben der
Umgangsweise der beiden, an den Aufgaben, die Gawéhen soll, darstellen.
Gawan scheint entschlossen, alle Anstrengungesiegtuhehmen zu wollen. Bevor
er die erste Aufgabe bewaltigen soll, erklart inng&use, was sie von ihm erwarte
(,min dienst bedarf deheines zagéf“bzw. von welcher Art sein Dienst sein wird
(,[ilch wiste gerne ob ir der sit,/ der durch mictetprste liden strit*®). Die drei
Aufgaben (Abholen des Pferdes, Zweikampfe mit Légsh Gwelljus und dem
Turkoyten, Kampf gegen Gramoflanz), die die Hermodem Artusritter stellt,
nehmen in ihrer Durchfiihrung an Schwierigkeit zaswneiner Meinung nach nur
dazu dient, den Ritter zu testen, zu UberprifenGatvan Uberhaupt dazu in der
Lage ist, die Hauptaufgabe, namlich Gramoflanz, Ménder ihres Ehemanns, zu
besiegen, zu losen. Die Meinung Waltraud FritsciiBG, dass ,die grol3e
Merkwirdigkeit in der Orgeluse-Partie darin [besfellass diese Frau, die nichts
will auRer Rache an Gramoflanz, alles erdenklichddinde vorneweg aufbatit
teile ich nicht, denn bei allen Aufgaben handelt ®sh ohne Zweifel um
Prifungen, die den besten unter ihren Rittern tefiltlrn sollen. Sie weil3, dass
nur der Beste gegen Gramoflanz, der ein ausgezgimhkampfer ist, siegen kann.
Sie will nur denjenigen gegen ihren Erzfeind aetnefassen, der ihre Rache auch
wirklich erfullen kann. Gawan kann nur durch diedafgaben seine Treue
beweisen, und diese ist wiederum fir den Ausgandidadiung entscheidend.

Man kann feststellen, dass die Aufgaben von Orgelos Kontext des
hofischen Rittertums atypisch sind. Sie alle diederu, Gawan zu prufen, die
erste Prifung soll den Ritter noch dazu erniedrigeie Kampfe sollen nicht
Gawans oder Orgeluses Ehre vergrof3ern. Wenn e iRitter ohne Pferd und
verletzt in den Kampf schickt, muss sie damit regchrdass er unterliegt. Damit
rechnet sie ja auch. Falls er aber nicht unterliegif er zum nachsten Test
antreten. Eine Frage aber drangt sich geradezwveuflenn, wenn nicht Gawan, der
Artusritter ,par excellence”, kdnnte einen solchwierigen Minnedienst bewaltigen?
Niemand, ,[n]ur ein Gawan kann zu Orgeluses Kondién Minnedienst leisterr:
und er ist es am Ende auch, der sich bis zur tetetgscheidenden Aufgabe im
wahrsten Sinne des Wortes durchkampft. Auch lassfrdis in seinem zweiten
Minne-Exkur$® den Erzahler seine Auffassung von wahrer Liebéesk. Viele

#parz, 511, 20

% Ebda, 511, 1-2.

34 Waltraud Fritsch-RoRler: Finis Amoris. Ende, Gefiitlng und Wandel der Liebe im
hochmittelalterlichen deutschen Roman. Tibingem: M299. (=Mannheimer Beitrdge zur Sprach- und
Literaturwissenschaft. 42) S. 263.

35 |solde Neugart: Wolfram, Chrétien und das MarcHerzéhlstrukturen und Erzéhlweisen in der
Gawan-Handlung. Frankfurt a. M.: Lang 1996. (= Bpdieche Hochschulschriften. Reihe 1:
Deutsche Sprache und Literatur. 1571.) S. 68.

% parz, 532,1-534,8
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behaupteten, dass die Liebe von Amor, Cupido odenu¥ durch deren
Liebespfeile und Liebesfackeln entfacht wirde. Rasspreche aber nicht der
echten Liebe,[S]ol ich der waren minne jehen,/ diu muoz duratiutve mir
gescheher, denn,reht minne ist wariu triuwe®,. Wolfram setzt somit die Treue
als oberste Maxime flur wahre Liebe fest. Liebe kaonaus dem Inneren heraus
entstehen und nicht von auf3en verursacht werdenit & Gawans Reaktion auf
Orgeluses Redeweise und ihre Minneaufgaben erkladoach seine Treue kann
Gawan der Herzogin seine aufrichtige Liebe beweideas Minneverhaltnis
zwischen Gawan und Orgeluse ist — wie gesagt —ralfreren Ebenen gestort.
Gawan erscheint als der demiitig Untergebene unsidnait eigentlich eine typisch
weibliche Position zugeteilt bekommen. Die beidantifer sind nicht gleichwertig
bzw. sie Ubernehmen keine gleichwertigen Positipmebei sich Orgeluse Uber
Gawan stellt. ,In der Praxis des Minnedienst&sitiie Martin Baisch es beschreibt,
.erscheint Gawan aus der Sicht Orgeluses, die diegdhge mit Genuss und
Freude kommentiert, sozial deklassiéftDie Herzogin scheint auch keineswegs
die Emotionen aufzubringen, die man von einer Miremen erwarten wirde,
weder lobt noch schmeichelt noch ermutigt sie Bip.ist aber nicht so gefiihllos,
wie sie in der Forschung oft dargestellt wird. If@efiihle scheinen nur stark
eingeschrankt zu sein und in Hass und Verachturgizainieren.

Die grof3te UnregelmaRigkeit ist aber Orgeluses Wilag einer
.Gegenleistung” fur erbrachte Heldentaten. Der Hgumd ist wohl der, dass
Orgeluse an gar keinem neuen Minneverhaltnis isséeet zu sein scheint. Sie
sucht keinen neuen Ehemann, sie sucht einen Rd#r,ihren Rachewunsch
befriedigen kann. Insofern wird die Minne von ihnstrumentalisiert. Sie
missbraucht das Minneverlangen der Ritter, um elé&cher zu finden. Sie ersehnt
sich keinen Mann, sondern einen fahigen Kampfes. lAdckmittel dienen ihr ihr
Korper und wohl auch das Land, das sie zu vergélge. Die Frage drangt sich
jedoch auf, ob ein Versprechen von Lohn nicht edf3grer Ansporn fiir die Ritter
ware. Orgeluse ist ehrlich genug, von vornhereizugeben, dass sie keinen Lohn
zu gewahren gedenkt. Wolfram zeigt dem Publikum ueder in der Sigune—
Schionatulander-Geschichte, wohin die stindigechesung von Belohnung ohne
Einhalten des Versprechens fuhren kann.

Orgeluse lehnt das Minnesystem und dadurch auch Ritiersystem
grundsatzlich ab, was ihre verachtende Redeweigeise Das herkdmmliche
System gilt nicht mehr fur sie. Sie hatte beraiteinem perfekten Minnesystem
mit ihrem Mann Cidegast gelebt, welches aber voantflanz (einem Vertreter

%" Ebda, 532, 17-18.

% Ebda, 532, 10.

jz Baisch, Orgeluse — Aspekte ihrer Konzeption in #éohs von Eschenbach Parzival, S. 32.
Ebda.
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der Ritterschaft) zerstort wurde. Obwohl sie Minngerst als etwas Positives
erfahren hat, ist ihr im Endeffekt nur Leid dadurzugefiigt worden, ,[d]ie
Verzweiflung Orgeluses an der Ritterwelt resulfieft aus ihrer Erfahrundg®. Es
ist daher nachvollziehbar, dass sie dieses Systeabscheut.

4. Zum Thema Gewalt in der Orgeluse-Episode

Der Konflikt um Orgeluses Rache entstammt aus deeru untrennbaren
Verbindung von Gewalt und Minne und dem daraus ltiesenden Unbheil.
»LAdelige Identitéat beruht auf Gewalt, die sich immgegen den Adel selbst
richtet.* Vor allem in der Orgeluse-Handlung kommen die eieiedenen Arten
von Gewalt und Aggression zum Ausdruck und belegha furchtbaren
Konsequenzen fir einzelne Personen oder die gare=ell€chaft. ,Wolfram
entwirft eine patriarchalische Gesellschaft, did &ewaltausiibung aufgebaut

ist“** was vor allem in der Orgeluse-Episode zu erkeristen

Gewalt gegen Frauen

Man begegnet der Gewalt gegen Frauen unter andieretar Figur des
Urjans’. Er wurde von Konig Artus wegen Vergewaltigg zum Tode verurteilt.
Gawan konnte eine Milderung der Strafe erwirkenmnssste Urjans vier Wochen
lang im Hundestall lebel. ,Der im ritterlichen Ehrenkodex verankerte, nicht
zuletzt auch bewaffnet zu leistende Schutz der ,Fdmu untrennbar mit dem
Modell des Minnedienstes verknlpft ist, erschemt-allen der Vergewaltigung
jedenfalls pervertiert und auf den Kopf gestéefftlh diesem Zusammenhang ist es
wieder einmal Orgeluse, die die Sache selbst irHdied nimmt. Da sich Urjans
auf ihrem Land befindet, befiehlt sie, dass er rafistwerden soll,,man sol
unvuoge rechen/ mit slahen und mit steci&rOrgeluse nimmt sich der Rache der
Jungfrau an und holt das, was Artus ihrer Meinuaghnverabsaumt hat, nach.
Martin Baisch sieht in dieser Szene Gawan als ipogitd Orgeluse wegen ihrer
Kritik an Artus’ Rechtsauffassung und ihrer Harteggn Urjans als negativ
bewertet’, was ich personlich nicht nachvollziehen kannTiext lassen sich keine

4! Friedrich Michael Dimpel: Dilemmata: Die OrgeluS@wan-Handlung im ,Parzival*, S. 55.

42 Neudeck, Das Stigma des Anfortas. Zum ParadoxoGdealt in Wolframs ,Parzival”. In: IASL
19 (1994), H. 2, S. 65.

43 Baisch, Orgeluse — Aspekte ihrer Konzeption, S. 19

“4v/gl. Parz, 524, 19 - 528, 30

4% Ulrich Ernst: Liebe und Gewalt im Parzival Wolframmon Eschenbach. Literaturpsychologische
Befunde und mentalitatsgeschichtliche BegriindungenChevaliers errants, demoiselles et I'Autre.
Hofische und Nachhofische Literatur im europaischittelalter. FS fir Xenja von Ertzdorff.
Hrsg. von Trude Ehlert. Goppingen: Kiimmerle 198&AG. 644.) S. 223.

“®parz, 529, 15 - 16

47vgl. Baisch, Orgeluse — Aspekte ihrer Konzepti®n23.
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Hinweise auf eine Bewertung finden. Orgeluses Kat der Artusgesellschaft, auf
die ich schon hingewiesen habe, wird nun umso ideetl. Als Landesherrin und

als Frau, der in Gramoflanz’ Gefangenschaft vielieiAhnliches widerfahren sein

konnte, sieht sie sich dazu erméchtigt, Urjansesegerechten Strafe zuzufihren.
Es ,passt” zu der Figur, dass sie sich auf dieeSaiier Frau stellt, die selbst nicht
dazu in der Lage ist, ihre Rache zu bekommen.

Gewalt im Zuge des Minnedienstes

Vor allem in Orgeluses Dienst wird gezeigt, dass Kampf um des
Ruhmes willen Gberwunden werden muss. Ein Minnekasrifllt keinen anderen
Zweck, als die Gunst der Dame zu erlangen, undrdaéiiden Verwundung und
Tod in Kauf genommen. ,[F]ur die Minnepartnerin i&ampf zu sterben, ist —
ungeachtet des Leids, das verursacht wird — duschekeeptiert, ja sogar
ehrenvoll“®, wie es Otto Neudeck beschreibt. Wie unsinnighsela Verhalten ist,
kommentiert der Erzahler beim Kampf zwischen Ligshond Gawan,Wer solte si
drumbe prisen,/ daz die unwisen/ striten ane seliutilvan durch prises hulde®"
Auch Anfortas folgt einer falschen Minneideologirduwird dafiir bestraft, was
verheerende Konsequenzen hat. Er setzt sich UberQidnungssystem der
Gesellschaft hinweg, dessen Oberhaupt und Hiiteigentlich ist” ,Anfortas’
Versto3 gegen das Ehegesetz des Grals [...] [wase]Vatgehen gegen eine
Institution zu sehen, die die sexuelle Willkir déektiv handelnden adeligen
Mannes in geregelte Bahnen lenkt.infolgedessen erfahrt er Gewalt. An der
Beziehung zwischen dem Gralskonig und Orgeluset zsigh ebenfalls die
gefahrliche Verbindung von Minne und Gewalt.

Gewalt gegen Fremde

Aggression kann sich auch gegen Unbeteiligte rich@®inschor wird fiir
Ehebruch (falsche Minne) mit Kastration bestraftd urécht sich fir seine
Entmannung, indem er Mitglieder der Artusfamilifagggen halt und mit einem
Minnezauber belegt. Ernst stellt fest, dass eslsetbei um Eifersuchtsaggression
handelt, die durch ,Frustration blockierter Lieldgkung motiviert ist®2. Um
Clinschors Bann zu brechen, ist neuerliche Gewaélign ,[E]hebrecherische
Minne [l6st] Aggression [aus], die sich fortpflanzalso eine Kette neuer
Aggressionen hervorbringt®

48 Neudeck, Das Stigma des Anfortas, S. 66.
4°parz, 538,1- 4

50vgl. Neudeck, Das Stigma des Anfortas, S. 61.
5! Ebda, S. 62.

52 Ernst, Liebe und Gewalt im Parzival, S. 220.
53 Ebda, S. 219.
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Aggressive Frauen

.Gewalt im Parzival [beschrénkt] sich nicht auf daénnliche Geschlecht
[...], sondern Formen offener und versteckter Agdoesgsind] auch bei den
Furstinnen zu konstatieretf* wie Ernst feststellt. Dass dies vor allem auf die
Herzogin von Logroys zutrifft, muss wohl nicht nogimmal erwahnt werden. Wie
sie aber nun von ihrem Hass und ihrem Wunsch nachérerlost wird, zeigt sich
am Ende der Geschehnisse von Joflanze.

In Joflanze kommt es vor dem Kampf zwischen Gawah@ramoflanz zu
mehreren sinnlosen Zweikdmpfen. Gawan verlasstllodirdas Lager und kampft
gegen Parzival, den er irrtimlich fur Konig Gramaoft halt. Da Gawan seinem
Verwandten fast unterliegt und zu erschopft istdvder Kampf gegen Gramoflanz
auf den néchsten Tag verschoben. Am nachsten Mdrg#an aber Gramoflanz
und Parzival aufeinander. Der Zweikampf wird abdsmeerschoben. Erst auf
Drangen von ltonje, Gawans Schwester und Gelielste @ramoflanz, wird
versucht, den Kampf zu verhindern. In der Figur denje zeigt sich das volle
Leid, das ein Kampf verursachen kann: Entweder tal#tsr Bruder ihren
Geliebten toten oder ihr Geliebter ihren Bruder.

In Schlichtungsverhandlungen zwischen Itonje, KéAigus und Kdnig
Brandelidelin wird beschlossen, dass Gramoflanz (mdeluse dazu gebracht
werden miuissen, von ihren Racheplanen Abstand zumereh Orgeluses
Feindschaft Gramoflanz gegenuber besteht aberwichior, wie ein Page Konig
Artus versichert,ir wizt wol umb den alten haz:/ [...] diu herzoginpdligt nach
site,/ daz si im ir huld hat versagt/ und manegeam @b im geclagt™. Es dirfte
also schwer werden, die Herzogin versdhnlich zmrsgn. Doch Orgeluse willigt
in den Frieden ein,[llr zorn was nach verdecket:/ wan si hete erwettkeon
Gawan etslich umbevanc:/ da von ir ziirnen was si@t*® Der Grund dafir,
dass ihr Zorn verraucht ist, ist also Gawans Liebe.

Auf beiden Seiten wird dem Frieden zugestimmt,knpf wird abgesagt
und die Beschuldigungen gegen Lot fallen gelasdgsnn wird eine grof3e
Versammlung abgehalten, wo einander die Streitipartegegenibertreten.
Gramoflanz geht auf Orgeluse zfi]r sliezer munt rét gevar/ den kiinec durch
suone kuste,/ dar umb si weinens luste./ si daht€idegastes t6t:/ do twanc si
wiplichiu nét/ nach im dennoch ir riuwe./ weltdes jehet virr triuwe* Trotz der
Liebe zu Gawan, hat sie Cidegast nicht vergessarSchmerz tiber seinen Tod ist
immer noch vorhanden. Doch ist ihr dies als Zeichegr Treue anzurechnen.

54Ebda, S. 227.
% parz, 720, 5 - 10
56 Ebda, 723, 7 — 10.
5" Ebda, 729, 11 — 24.
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Die endgiltige Versohnung aller wird durch eine Béashochzeit
besiegelt. Auch Orgeluse und Gawan werden verlegirdenn Orgeluse erklart,
.daz Gawan hete ir minne/ gedient mit prise hockeet,/ daz er ir libes und Uber
ir lant/ von rehte hérre waeré®. Durch die ehelichen Verbindungen werden aus
Feinden Verwandte. Orgeluse und Gramoflanz werdeturth verséhnt, dass sie
beide in die Artusfamilie aufgenommen werden. Mindie erst zur Verfeindung
gefuihrt hat, fihrt nun zur Verséhnung in der EhBie,triuwe zur sippe die
Wolfram sicher wichtig ist und sogar eine der Giagd der sozialen Ordnung
darstellt, kann zur gesellschaftlich geféahrlichelutBache fihren. Die Gefahren
dieser 'Urform der Rechtspflegedie auch hier vorhanden sind, werden durch die
gesellschaftsstabilisierende, auf der selbstldgewe ruhende, und gottgefallige
Liebe iiberwundert®, wie John Greenfield erlautert. Dass Liebe abérTaaue
beruht, dadurch den Hass hinter sich lasst un&harfiihrt, kann erst in Orgeluses
beispiellosem Dienst erkannt werden. Sie legt dadutass sie die herkdmmliche,
weibliche Rolle verlasst, und den Minnedienst ssuath gestaltet, den Grundstein
fur eine neue, gewaltiberwindendende LiebesauffigssiNur dadurch, dass
Gawan durch Orgeluses Dienst der wahren Treuelgarfdernt, kann sie sich ihm
zuwenden und einer unblutigen Verséhnung zustimmen.

5. Reslimee

Orgeluse ist eine adelige Dame, die aus der lisataen Rolle der
hofischen Frau herausféllt. Ihr Verhalten Gawan anderen Rittern gegeniber ist
spottisch, verachtend und ihre Redeweise ist uepdsgprovokant und zum Teil
ordinar. Orgeluse benltzt Manner um an ihr Ziebelangen, ihr priméares Ziel ist
die Befriedigung ihrer Rache, dazu instrumentatissgee Minnedienst. Orgeluse
kommt es auf die Erflllung ihrer individuellen Befliisse an. Die Figur ist als
schon, gefahrlich und selbstsicher dargestellt,itievon niemandem finanziell
abhéngig, sie regiert und verwaltet ihr Land allei@rgeluse wird nicht durch die
Zugehdrigkeit zu einem Mann definiert, sie ist sedbindig. Dadurch kann sie sich
Uber gesellschaftliche Konventionen hinwegsetzaa.Herzogin Gbernimmt viele
Rollen. Sie erscheint als Verhandlerin, Minnefallesgestol3ene, Racheengel, und
in gewissem Mal3e auch Menschenkennerin, denn sigithaut die Eitelkeit der
Méanner und versteht sie dadurch zu manipulierenwadb Orgeluse in Wolframs
Roman aus der ihr von der Gesellschaft zugedadRt#le heraustritt, wird sie
durch Gawans Liebe wieder zu einer héfischen Ddbmgeluse liebt Gawan und
wird durch diese Liebe von ihrem Rachewunsch unsstéaif Gramoflanz erlgst.

%8 Epda, 730, 16 — 19.
5% John Greenfield: Swenne ich daz mac gerechenzif@h 141, 27). Uberlegungen zur Blutrache
in Wolframs Parzival. In: ZfdPh 113 (1994), S. 65.
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Man kann zu dem Schluss kommen, dass Orgelusealwgcis ein neues
Geschlechtermodell anzusehen ist. Wolfram zeiglearFigur welche Widerspriiche
es in der literarischen mittelalterlichen Adelsdissbaft gibt, und dass eine Frau
diese Widerspriche, die primér die Bereighene und ritterschaft betreffen,
Uberwinden kann. Gelingen kann ihr das nur dadudess sie dieses System
verlasst bzw. die herkdbmmliche Frauenrolle aufgiie handelt unkonventionell,
indem sie den Minnedienst und das MinneverlangenRilkter fir sich ausniitzt.
Sie instrumentalisiert Minne, um an ihr Ziel, diefBedigung ihrer Rache, zu
gelangen. Die Figur zeigt aber auch, dass aus ddichén Minnedienst, der auf
Kampf und Gewalt basiert, Leid und Schmerz entstddamn, und dass Kampf des
Kampfes wegen abzulehnen ist. Orgeluses anormalenedienst demonstriert,
dass ein gewaltfreier Minnedienst, ein AusbruchdrrsGewaltspirale moglich ist,
und dass ein Konflikt auch ohne Gewalt beigelegtder kann. Dies geschieht
durch Gawans wahre Treue zu Orgeluse und seineamigkeit in ihrem
anormalen Minnedienst.

Orgeluse ist nicht als hifische Dame gestaltetmehr erinnert sie an eine
moderne literarische Frauenfigur. Sie ist unabhgingid braucht (so scheint es)
keinen Mann an ihrer Seite. Adolf Muschg hat didsndenz der Figur zur
modernen Frau in seinem Rorffanoch weiter ausgefiihrt. Er stellt Orgeluse noch
selbststandiger dar, aber auch berechnender, wad-drderungen an ihre Ritter
angeht. Muschg zeigt, dass sie den Tod ihres Manioks$ verkraften kann. Den
Hass, den sie auf den Morder ihres Mannes undMlener versplirt, richtet sie
gegen sich selbst, wohl auch deshalb, weil sie athifires Mannes beteiligt war.
Muschgs Orgeluse ist eine unberechenbare, ruhElase die sich selbst aul3erhalb
der Gesellschaft positioniert hat. Sie findet nichtlie Gesellschaft zurtick, auch
nicht durch die Verbindung mit Gawan, den sie nilgibt. Wolframs Orgeluse
hingegen wird durch die Liebe zu Gawan mit der Gad®aft versohnt.

50 Adolf Muschg: Der Rote Ritter. Eine Geschichte Rarzival. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1996. (=
suhrkamp taschenbuch. 2581.)
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IDENTITATSPROBLEMATIK IN DER LYRIK VON MOSES
ROSENKRANZ UND ROSE AUSLANDER

REKA SANTA-JAKABHAZ| ©

ABSTRACT. The Problems of Identity in the Poetry ofMoses Rosenkranz and
Rose Auslander The present paper is an analysis on the roleeottiigt in the poetry
of two poets from Bukowina, Moses Rosenkranz argeRaslander. The problem of
identity plays a major role in the poetry of ther@an-speaking Jewish population of
Bukowina. Moses Rosenkranz and Rose Auslander bagrein this region, which at
that time was part of the Austro-Hungarian Empireey chose German to be the
language of their poetry. The crisis of identityis common subject of their poetry, in
this they both react to the terror, that the Jepwigbulation experienced throughout the
20th century, although the conventional, traditi@tge of Moses Rosenkranz has not
much in common with the much more modern, expreissitone of Rose Auslander.

Um die Problematik der Identitdt, beziehungsweisdentitatskrise der
bukowinerdeutschen Schriftsteller besser zu vezstahnissen wir einerseits die Geschichte der
Region mit ihren jahrhundertelangen Wirrungen, eerdeits die Biographie der hier zu
behandelnden Autoren, Moses Rosenkranz und RoskEinéles kennen. Denn bei diesen
Dichtern gilt es auch: man kann ihre Gedichte nuKiontext mit der eigenen Biographie und
der Geschichte des Landes aus welchem sie stammrstehen. Die Dichtung Moses
RosenkranZ' ist ein Spiegel seines Lebens. Der ,Nestor detsdbaaprachigen Dichtung der
Bukowina“ wie ihn Stefan Sienerth neﬁnt\/ater der bukowinendeutschen Dichtung®, wie er

Upsist. Drd., Universitatea Babes-Bolyai Cluj. Eilrgjreka@yahoo.com

! Moses Rosenkranz (1904-2003) stammt aus armlibierrlichen Verhaltnissen. Vielsprachigkeit
charakterisiert seine Kindheit, zu Hause wurde emigch, jiddisch und polnisch geredet, er
besuchte ukrainische, jiddische, polnische, tsdsehk, deutsche und ruménische Schulen. Wegen
der Ereignisse des ersten Weltkrieges fliichteteaeh Westgalizien und M&hren. Die Folgen des
Krieges zwangen ihn auf Arbeitssuche nach Deutachiand Frankreich zu gehen, Ende der
zwanziger Jahre kehrte er in die Bukowina zuriiekndwurde er zum rumanischen Militardienst
eingezogen. Sein erster Gedichtbdmden in Versender 1930 in Czernowitz erschien, brachte
ihm die Freundschaft des Dichters Oskar Walter ICisker ihn nach Bukarest einlud. Dort
arbeitete er bei verschiedenen Zeitungen und Vemnlagwvar Sekretar des rumanischen
Schriftstellers lon Pillat, verfasste eine Biogrigptiber die Kdnigin Maria von Rumanien. Ende
der dreiBiger Jahre, als die nationalistischen #usstungen in Ruméanien zunahmen, versteckte
sich Rosenkranz in Czernowitz. Er kam in mehreraedmische Arbeitslager, spéater wurde er in
den sowijetischen Gulag deportiert, wo er zehn Jismge war. 1961 folgt die Ubersiedlung in die
Bundesrepublik. Bis zu seinem Tode im Jahre 200t ler in Lenzkirch im Schwarzwald.

2 Stefan SienerthAlles Erlebte tibertrug ich in die Bilderwelt men¥erse®.Ein Gesprach mit Moses
Rosenkranzn: Stdostdeutsche Viertelsjahresblatter, 42gaay, Folge 4, S.277. Minchen, 1993.
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sich selbst bezeichnete, sagt in einem InteRziew habe die Sprache seiner Gedichte nicht
gewahlt, ,sie drangte sich mir regelrecht auf“.

Bemerkenswert ist die Tatsache, dass der Sohnagimen jlidischen Familie
(der Vater war ein ausgesetztes Kind aus BeronmtRraith, die Mutter stammte aus
Polen) die deutsche Sprache erst in der Schuletehatte, und doch schrieb er seine
Gedichte in dieser ,fremd“-Sprache. ,Eigentlich éabh keine Muttersprache, weder
Deutsch, noch Ruthenisch, noch Rumanisch wirdeaishsolche bezeichnen* —
gesteht Moses Rosenkranz in dem oben genanntevidmieSprache ist aber Teil der
Identitat, mehrere Sprachen als Muttersprache blerfii oder besser gesagt, keine
einzige Sprache als Muttersprache zu haben dehiet swuf eine gesplitterte Identitat.
Denn was kann schon die Identitdt eines Menschemathenandem man seine
Identitat sucht, wendet man sich oft an die Vergahgit, um Haltegriffe zu finden.
Was aber kann aus der Vergangenheit besser bestinwigez man seine ldentitat
definieren soll? Ist es die nationale Zugehdrigkaiteinem Volk, die man sich nicht
wahlen kann? Ist es die Kultur, die in einem ttiedin System nicht Uberleben kann?
Ist es der Ort, wo man geboren und aufgewachseistheidend fiir die Identitat
eines Menschen? Oder die Sprache, die nie diel®lsigin kann, die man sich wahlen
kann, die Untreuste, die sich standig erneuert, Tdeuste, die einen auf dem
Lebensweg bis zuletzt begleitet? Die Identitdt®Menschen artikuliert sich immer in
einem konkreten zeitlich-raumlichen Kontext, gemaoreDialog mit diesem Kontext,
der die Glltigkeit und Wahrheit dieser Identitattensireicht und bestétigt. Die
Identitatskrise taucht also in dem Moment auf, wdi@ses Dialog und bestatigende
Beziehung mit den Umstanden unmdglich wird und isatte d.h. die Umstéande
bestreiten die Beziehungspunkten und Uberzeugudgsrichs, das solcherweise in
Widerspruch mit der AuRenwelt und mit sich selbsrieg. Das Juden- und
Minderheitswesen, die immer in einigem Mald mitiestér Lebensform und mit der
Position des AusgestoRenen verbunden sind, entwenimer stérker die Frage der
Identitat und deren Problematik.

Wie auch die meisten der buchenlandischen Dichtr dich Moses
Rosenkranz fiir die deutsche Sprache entschiedetiernin GedichtMein Weg zum
Gedicht einer Art ars poetica schreilér Dichter:

-im Untergang der Dichtung / das Ohr am Schultetblafand ich meine
Richtung / indem ich ruckwarts trat / Im eignenb&rging ich / drin auch ein
deutsches Teil / so an zu summen fing ich / nuraltém zum Heil / Der Zeiten
Schlund entwand ich / erztiefen Ruf zum Licht /smdertstet fand ich / ja fand ich
zum Gedicht.”

In der Vergangenheit, in der ,eignen Erbe", mitegem,deutschen Teil* fand
er den Ausloser fur das Schreiben, das heif3t disgiie Entstammung und die erlernte
deutsche Sprache als Identifikationsmerkmale fiitinie zum Schreiben.

Moses Rosenkranz bestreitet, dass es UberhaupBakmviner Dichtung
gibt. Er meint: ,Es gab nur einzelne Schreibencel jeder hat auf seine Weise zur

% Ebenda
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Literatur gefunden® Tatsachlich, in der Bukowina gab es keine litecdme
Gruppierungen, an der deutschen Universitat farmhesr Kolloquien zur Literatur
statt, es gab auch einige Zeitschriften, die désige Literatur pflegten, doch jeder
Dichter, Schriftsteller war ein Einzelganger; was werband, war das gemeinsame
tragische Schicksal. Rosenkranz fiihlte sich abentmur im literarischen Leben
allein, auch in der intimsten Sphére konfronti@tesich mit der Einsamkeit, dem
Geflihl der Schattenlosigkeit, ein stéandig wiedeieties Motiv in der stidostdeutschen
Dichtung des 20. Jahrhunderts. Schon als neunmesuferwinschtes) Kind fahlt er
sich quasi als Ausgesetzteund mich nimmt keiner wahr; / als stinde nicht ein
Hilfeschrei / in meinem AugenpdafDer Einsamg In dem Gesprach mit Stefan
Sienerth sagt er: ,Bei mir war das Gefihl, fremd werlassen zu sein, selbst in der
eigenen vielkopfigen Familie und in der Dorfgemelrast, das mich zur Dichtung
fuhrte. So isoliert, zog ich es vor, im Wald umhisteeifen und mich an den Flissen
Pruth und Czeremosch aufzuhalten. Hier fiihrte iebp&che mit Baumen und Wellen
und stellte fest, dass jeder ihrer Bewegungen eftiromter Rhythmus innewohnit.
Als er zu schreiben begann, versuchte er diesethRiog durch die Melodien seiner
Gedichte wiederzugeben. Seine Gedichte sind sesikatiach, haben fast immer ein
volksliedhaften Charakter. Oft steht diese klaresikalitdt im Gegensatz zum Inhalt
wie zum Beispiel im Gedicliine Allee

.Die Allee der Trauerweiden / eigen in den Winddmdt / seit in ihren
Héangezweigen / eine Quaste Menschen schwingt. zeKiLeichen, lange Leichen, /
bartige und Frauenhaar, / solche auch, die Engeleicgen, / mit erstauntem
Augenpaar. / Trauerweiden, Trauerweiden, / traurigerabgeneigt, / wenn ein Wind
in euren Zweigen / an den Toten zupft und deigt

Die Wiederholung des WorteSrauerweidenund die vielen Diphtongen
verleihen dem Gedicht eine klare Musikalitéat, ddd Ber hangenden Leichen wirkt
jedoch sehr visuell auf den Leser. Die Anspielunf) die Engel deuten auf die
Unschuld dieser Menschen, die Metapher der Mensalselmstrumente in der Hand
des Todes ist beeindruckend.

Die Gedichte von Rosenkranz sind oft Ausdriicketdigischen Schicksals
(oder seit Kertész Imre auch in der Literatur ggfwraBezeichnung der
Schicksallosigkeit) der osteuropéischen Judenrireidten Halfte des 20. Jahrhunderts.
Die Gedichte kdnnten auch als Klagebuch gedeutetleme das Dasein dieser
Menschen wird durch ,Not“ und , Tod" gekennzeichriet. GedichtAngsttreffen eine
Reihe von Gestandnissen des lyrischen Ichs zusaniieemnmittelbar auf seinen
schmerzvollen Lebensweg schlieRen lasskt fiirchte mich. Mir ist so bang, / und
zittre in vertrauten Wanden; / weht an der Tur wrbin Klang, / zuckts mich, als
haschs nach mir mit Handen. / Wenn Stimmen raugendwo, / mein Name ist es,
den sie sprechen; / und warte zitternd, dal3 sie/ twbginnen meine Tir zu brechen. /
Bleibts aber still, weil3 ich genau, / sie kommesnmich eingeschlafen, / weich durch

4 Ebenda, S. 278
5 Ebenda
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das taube Graberblau / der Nacht mich Schuldlosan siafen. / Ich mul}
verschwinden: aber wie? / Sie stehn im Flure aufldeier, / auch unterm Fenster
warten sie / und sind verborgen in der Mauer.”

Schon die einleitenden Verse stehen unmittelbaerudem Zeichen der
grauenvollen, das Individuum sogar in seinem intifBereich ergreifenden Panik. Ein
eindeutiges, bewusst erlebtes Geflihl des totalfffgsin Ausgeliefertseins in die
Héande einer fremden Macht, die den ,Schuldlosestraien” nicht zégert. Es handelt
sich keinesfalls um eine krankhafte Einbildung, siigh unter dem besanftigenden
Einfluss des Tageslichtes auflést, sondern um gieezenlose, auf das Individuum
lauernde, unumgangliche Gefahr, deren konkreteeRotliesem langst bekannt sind.
Das Gestandnis des lyrischen Ichs schlagt ein easdlempo ein, welches auf
Verfolgung, Ergreifen und die grausame Verurteiluifginrichtung?) eines
Unschuldigen hindeutet. Die hoffnungslose, pant@rBeelenlage wird durch Verben
der Bewegung und der emotionalen Intensitat auggkdr ,zittern®, ,zucken®,
shaschen". Paradoxerweise wird aber dem einsamehdigh jedwelche Chance auf
Rettung versagt, so dass er sich mit seinem traggisSchicksal abfindetupnd warte
zitternd, dal3 sie roh / beginnen meine Tir zu ledciDie bisher erlittenen Qualen
ermdglichen dem gejagten Opfer die Erkenntnis dienl&igkeit einer Auflehnung
gegen die gebietrische, Unrecht austbende, frematehtMin dieser verkommenen,
das Gleichgewicht nicht mehr bewahrenden Welt eviswlet der Unterschied
zwischen Gut und Bdse, Schuld oder Unschuld. Di&lgehte, aber einzig giltige
Wahrheit steht auf der Seite der Méachtigen. Allemdeaen bleibt entweder die
Unterwerfung gegeniber der blinden und grausameanmgi (brig oder der Tod.

Das peinigende Gefihl des géanzlichen Kontrollvéskidiber das eigene
Dasein, die daraus entstandene Depression undictuglee bewusst gestandenen
Panikausbriiche kennzeichnen eine entwurzelte thdilitdt, die einzig und allein
unter der Schuld ihrer Abstammung zu leiden h&fe. dem Dichter und seinem
Schaffensprozess eigene Sensibilitét trug zur Stang der bedauerlichen Erlebnisse
und deren spateren Einflusses auf seine Persoeailisbhtfaltung. Grausame,
unmenschliche Taten, die vom moralischen Standpaunktunmdglich zu bewaltigen
sind, hinterlassen tiefe Spuren im Identitatsbetsass eines jeden Individuums. Die
Unmdglichkeit und Unsinn der Verfolgungen und debelslager erlebend versucht
Moses Rosenkranz seine unmdglich gemachte Ideatisémmenzufassen. Seine
Dichtung bemiht sich darin, diese vernichtete It#naus ihren Resten wieder
aufzubauen, und — was davon noch wertvoll und wéedeutzbar ist — zu retten.
Diese Bestrebung und diese ganze ldentitatsproblerseheint schon im Voraus
unmdglich und ohne Sinn. Diese Identitat ist ndmingicht mehr einheitlich, diese
kann man nicht mehr in einer Totalitét ergreifeanm sie erscheint immer in ihrer
Unmoglichkeit, in inrem Kampf fur die Gliltigkeity einer unendlichen Bewegung, im
Schwanken zwischen ihrem Tod und WiedergeburtsBdibse Identitat kann sich nur
in dem Medium der Sprache, der Dichtung artikutierdie Sprache der Gedichte
folgen diesem Auf- und Abbau.
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Die Fragen, die sich Moses Rosenkranz in seinericfied, mit seinen
Gedichten stellt, werden auch in der Lyrik Rosel&ner§ thematisiert und weisen
auf eine kontinuierliche Identitatssuche.

Hauptmotive des Auslanderschen Werks kdnnen daseRésie reiste in
ihrem ganzen Leben viel — Freudereisen, Zwangsrgigas standige Suchen nach
Heimat, Geborgenheit, und das Erinnern an die miéghdische Vergangenheit
gelten. Sie schreibt um tberleben zu kénnen. Auudermideten Suche nach der
(inneren) Heimat findet sie Zuflucht in der Spradhenischerweise (wie auch Paul
Celan, Moses Rosenkranz, Immanuel WeilRglas u.@grimeutschen Sprache. Als
AulBBenseiter in der deutschen Literatur betrachteihlen diese Dichter zur
Selbstaussage, ldentifikation die Sprache eineioNatlie sie zum Tode verurteilt,
teils ermordet hat.

Als Motiv der Herkunft erscheinen in den Gedichteam Rose Auslander
zwar der Pruth, das Buchenland, doch diese Motretert immer wieder im
Zusammenhang mit Todesangst, Ghettoerfahrung, éliifeungshaft und dem Verlust
des Vaterlandes auf.

.Mein Vaterland ist tot / sie haben es begrabem Heuer // Ich lebe / in
meinem Mutterland / Wort."

ist das vielzitierte Gedicht der ,Sappho der distliv Landschaff: wie Edith
Silbermann die Dichterin nennt, das diesen Zudtiasd\irgends-Zu-Hause-Seins oder
besser gesagt des Zu-Hause-In-der-Sprache-Seiksajppen Sétzen, mit einer
sparsamen, aber umso mehr sagenden Wortwahl akisdiDas tagtaglich
gebrauchtes, dadurch ausgeschopftes Wort ,Vaténemtiert bei Rose Auslander die
Bedeutung, der Grund daflir steht in der ersteneZeist tot. Wenn wir die
biographischen Angaben uns anschauen (die Gedishstinders kdnnen ohne
Vorwissen Uber die Biographie der Person, bzw.Rksgion, aus der sie stammt nur
schwer verstanden werden), dann ist es klar, veamisi,sie haben es begraben / im
Feuer* meint. Das paradoxe Nebeneinander der zwei Elemiester-Erde (Grab
deutet auf die Erde hin, jemanden begraben hejidclerweise begraben in die Erde)
kommt auch bei anderen bukowinerdeutschen Dicvarnso zum Beispiel bei Paul
Celan, wo es in défodesfugdeil3t: wir schaufeln ein Grab in den Liften* dieses

® Rose Auslander, geb. Rosalie Beatrice Ruth Sahgr§81-1988) stammte aus einer bukowiner deutsch-
judischen Familie. 1919/1920 studierte sie Litewigsenschaft und Philosophie an der Universitat
Czernowitz, 1923 heiratete sie ihren Studienkofiedgnaz Auslander, mit dem sie in die USA
auswanderte. Im Jahre 1930, nach ihrer Scheidumteksie nach Czernowitz zuriick und war in ihrer
Heimatstadt als Lyrikerin, Journalistin, Ubersdtzamd Englischlehrerin tétig. Ihre ersten Gedichte
wurden schon in Amerika publiziert, der erste gethadige GedichtbanDer Regenbogeerschien
jedoch erst 1939 in Czernowitz. Rose Auslandert&et®46 nach New York zuriick, 1965 Ubersiedelte
sie in die Bundesrepublik in das ,Land meiner Méfdeie ihr Schicksalsgenosse Moses Rosenkranz.
Sie verdffentlichte mehr als zwanzig Gedichtbandm. Der RegenbogenHigel aus Ather
unwiderruflich Im Aschenregen die Spur deines Namkhsterland/Einverstandnjsius dem Nachlass
wurdeJeder Tropfen ein Tagusammengestellt

7 So nennt Edith Silbermann die Dichterin in einertikél aus den Stidostdeutschen Viertelsjahreshiatte
37. Jahrgang, Folge 1, S.19. Miinchen, 1988
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Motiv kommt auch in den Gedichten von Immanuel \aglss Er, Totenreige) in
den Gedichten von Moses Rosenkrafiage, Halluzinatio), Alfred Margul-Sperber
(Auf ein Vernichtungslagernvor. Der Grab in der Luft, der Grab im Feuer € di
Autoren machen ein Allusio auf das tragische, gesaene Schicksal: den
Massenmord an den Juden. Mit so einer VergangelhitPruth schwimmen / die
nackten Erinnerungen // Der Vater stirbt / die Mutstirbt* schreibt sie inDas
Vergangengist es auch verstandlich, dass man nirgendsrirplggsischen Welt ein
Zuhause haben kann — man kann sich Wohnorte a@ssusb man sich mehr oder
weniger in Sicherheit fiihlt, wo man sich eine imir8phare aufbauen kann — doch
ohne die Wurzeln, die durch Gewalt ausgerissen evogind kann man sich nicht
L,heim” fuhlen, auRer man schafft sich eine Heimatie-im Falle Rose Auslanders —,
ein ,Mutterland”, und zwar in der Sprache. Rose l&oder wahlt ihre Worte sehr
aufmerksam, jedes Wort hat Gewicht; leben heil3hbgiicht nur eine eigene Existenz
haben, wohnen, denken, fiihlen, schreiben, sonderdas und noch mehr: eine
Ganzheit mit dem Universum bilden. Die Sprache a@hnttdie Mdoglichkeit
unvergangliche Werte festzuhalten und etwas zunsagas Uber Nationalitat und
Wohnort hinauswéchst und Giber den Menschen etveaagiu

,lch wohne nicht, ich lebe“schreibt die Dichterin in einem anderen Gedicht
(Biographische Not)z Die verschiedenen Wohnorten kénnen zwar diebiRkckkeit,
die Mentalitat beinflussen, aber Rose Auslandettifiigert sich nicht nach Wohnen
(sie wohnte auf zwei Kontinenten, in mehreren Lamdesondern nach Leben. Und
leben kann sie nur in der Sprache, in der Dichtung.
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FORMEN DES ERZAHLENS IM ROMAN, KATZENMUSIK’ UND
IN DER ERZAHLUNG, ENDRE’ DES BANATDEUTSCHEN
SCHRIFTSTELLERS RENE FULOP-MILLER

SZELL ANITA* !

ABSTRACT. Structure of narration in the novel ,Katzenmusik® and the
short story ,Endre” from René Filop-Miller . The subject of the essay is the
analysis of a novel and a short story from the transsywagérman writer, René
Fulop-Miller. The analysis is based on the structural pointi@fv of the works.
The text — construction of the writer contains the distincfieatures of the
German languge and literature at that time. The style mmixdure of land
describing novel and portrayaling short stories. René FililprMis the
outstanding representative of transsylvanian German literatonulticolour. His
literary works narration and style held the features of the region, but the
individually particular description is present all tirae.

1. Der banatdeutsche Schriftsteller, René FilopeMikt nicht allgemein
bekannt, deshalb ist eine kurze Lebensbeschreibndgein Uberblick iiber seine
wichtigsten Werke notig.

René Fulop-Miller ist ein Schriftsteller, Religianissenschaftler und
Kulturhistoriker, der ziemlich beriihmt in seineritZear. Sein blrgerlicher Name war
René Philipp-Miiller, und in manchen Nachschlageerrkann man Uber ihn
folgendes erfahren. Er wurde am 17. Méarz 1891 inaKsebesch geboren. Fulop-
Millers Vater fuhrt seine Herkunft auf elsassisotitingische Vorfahren zurtick, die
Mutter stammte aus Serbien, aus einem alten magetien Geschlecht. Die Familie
Muller unterhielt seit Generationen eine Apothekeér Stadt an der Temesch, in der
nahe des Rathduses. Neben seinem Beruf als Apotiieleeder Vater zugleich die
Funktion eines Artztes und Ratgebers in der Stadt &ené Philipp sollte die
Apothekerlaufbahn ergreifen; zu diesem Zweck stteler in den Jahren 1909-1912 in
Wien, Berlin, Paris Pharmazie, und nahm an Vorlgsaniiber Anatomie und
Psychiatrie teil. Mit siebzehn fahrt er nach Budapsein Ziel ist das Café New York.

Doch auch in Budapest halt es Fulop-Miller niclmgiea. Es zieht ihn weiter,
diesmal nach Wien, wo es zahlreiche Kaffehdusgrgéde davon Literatentreffpunkte.
Er lernte die Kaffehausatmosphéare der Jahrhundedevékennen, Treffpunkt der
Intellektuellen, und in dieser Umgebung entstanfei@ip-Millers erstes Manuskript,
Thaumaturgia, und samtliche Werke bis zu seinemwifigen Emigration aus

1 Universitatea BaheBolyai, Facultatea de Litere, Catedra de Gerniaseellanita@myway.com
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Osterreich. Eine der wichtigsten Bekanntschaftén ed ankniipfen kann, ist die mit
dem zehn Jahre alteren Stefan Zweig, der damdl$, 1d Café Beethoven residiert
und so vielen jungen Talenten den Weg in die Liiiersbnet.

Stefan Zweig zeigte sich von dem was da mit sdifilée entstanden ist, so
beeindruckt, dass er René einen Termin beim urdems Lektor eines Wiener
Verlages verschafft. Der hoffnungsvolle Poet abieR lauf dem Weg zu der
angegebenen Adresse sein Manuskript in der StraRaenlegen, versaumt vor
Schreck die Verabredung und verbrachte drei Tagschen dem stadtischen
Fundbiiro und der StralRenbahngesellschaft. Er fiddgtManuskript nicht mehr,
und er reist nach Paris.

Wahrend seines Pariser Aufenthaltes 1911/12 véntardelilop-Miller seine
Freizeit auf dem Montparnasse, und zwar in der IBekaft von Schriftstellern und
russischen Revolutiondren. Hier lernte er auchrL&annen, den er spater auf seinen
Russlandreisen noch zweimal als Fiuhrer des Boldshes interviewen sollte. Nach
dem Studienabschluss trat er als Praktikant irAgietheke seines Vaters ein, und er
schrieb zu Beginn auch fir ungarische Blatter.

Nachdem er mit seiner Frau (Hedy Bendiner) nachnWimgezogen ist,
wird Fulop-Miller Mitarbeiter der ,Neuen Freien Bee"“. Seine Reisen filhrten ihn
im Frihjahr 1922 nach Mailand, wo er Mussolini dfage vor seinem Marsch auf
Rom interviewte.

1922 und 1924 unternahm FUl6p-
Miller zwei entscheidende Reisen nach
Russland. Im Auftrag der Wiener Neuen
Freien Presse reiste er nach Moskau, um
die Offentlichkeit tiber die innenpolitische
Lage nach der Oktoberrevolution zu
informieren. Rein zuféllig horte er
wahrend seines  Aufenthaltes von
unbekannten Schriften aus dem Nachlass
von Dostojewskij,  Tolstoj  und
Tschechow, die nach der Verstaatlichung
der Banken und Offnung des Safes ans
Tageslicht  gelangt  waren. Die
Vermittlung eines Wiener Freundes beim
Kulturminister in Moskau sicherte Fulop-
Miller die Publikationsrechte zu, und die
finanzielle Unterstiitzung des New Yorker
Rechtsanwalts und Dostojewskij —
Verehrers Edward Kaufmann ermdglichte
René Fiilop-Miller in den dreissiger Jahren die Veroffentlichung der Werke im Piper-

Verlag in Mlnchen.
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1938 verlie3 er Europa und Ubersiedelte nach Arae#im Dartmouth
College in Hanover (New Hampshire) und am HuntdieQe in New York hielt er
Vorlesungen uber Kulturgeschichte, und schrieb d@rehbicher fir Filme.

Als René Fulop-Miller 1939 in New York ankam, waeirs Name dem
amerikanischen Publikum bekannt, denn seit Endezdenziger Jahre wurden
seine Bicher Ubersetzt. Anpassungsschwierigkeigaben sich allerdings aus der
Sprache des Gastlandes, denn Filop-Miller verskaaia Wort Englisch. Seine
Muttersprache war Ungarisch, aber der Erfolg seeeppdaischen Karriere hing
vor allem vom deutschsprachigen Publikum ab.

1947 erschien in den Vereinigten Staaten sein ¥8Standenes Werk
.Katzenmusik* als ,Sing Brat Sing“. Diese Kinderghghte ist eine Satire auf eine
vernachlassigte Erziehung und ihre Folgen. Herntgnmch nennt ,Katzenmusik*
einen ,bemerkenswerten und merkwirdigen Roman*. Wask ist Fulop-Millers
erster Roman und hat doch nichts von einem Del#rtFlan zum Roman ist schon
alter. Das Projekt wird von Wilson Vance, der 1@80Qondon eine Broschire Uber
.René Fulop-Miller's Search for Reality" veroffeintht, die den Autor offenbar
dem amerikanischen Publikum vorstellen soll, ud&mn Titel ,Maladin“ erwahnt.
Fulop-Millers néachstes Werk, ,The Web*" ist tber déndheit und Jugend des
Autors. Eigentlich handelt es sich um eine Trilogie die provinzielle Atmosphéare
des Banats in der alten Donaumonarchie wiederDilet.drei Novellen, ,Endre*,
,Onkel Joca“ und ,Der groRRe Bar“ sind dem Erzahtiér einfachen banatdeutschen
Bevdlkerung angepasst.

In den Vereinigten Staaten verdnderte sich dieltiidiee Struktur und
auch das Thema der Werke von René Filop-MillerElmopa bevorzugte der
Autor solche Themen, die einen Kollektivaspekt tsuehten. Das in Amerika
entstandene Spatwerk tragt die Ziige eines schiifdschen Individualismus, der
typisch fur den Exilanten ist. Die Situation desl€ist schwierig. Fllop-Miller hat
den groRen Vorteil, durch die zahlreichen ameris@men Ubersetzungen seiner
Biicher wenigstens nicht vollig unbekannt zu seine ggro3e Barriere allerdings
bleibt zuné&chst die englische Sprache, die er tighit.

Im Jahr 1941 lief3 sich Fulop-Miller mit seiner FriauCroton-on-Hudson nieder,
einem kleinen Ort am Hudson River oberhalb New ¥0A848 zieht die Familie
dann nach Hannover, New Hampshire, wo Fil6p-Mill®60 am Darthmouth
College eine Stellung als Lehrer fir russische dtulind Soziologie antritt. 1953
erhalt Fulop-Miller die Gelegenheit, als Lehrer fuSoziologie und

Kulturgeschichte ans Hunter College nach New Yoitk @u wechseln, wo er mit
grol3em Erfolg bis 1960 unterrichtet.

Am 7.Mai 1963 stirbt René Fulop-Miller in Hannovélew Hampshire, wohin die
Familie nach Beendigung seiner Lehrtatigkeit in Novk zuriickgezogen watr.
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2. ,Die Struktur einer Erzéhlung ist wie das Tragetist, welches ein
modernes Hochhaus stiitzt: Man kann es nicht setham, es bestimmt Form und
Charakter des Gebaudes.”

In dieser Arbeit wird versucht auf die Frage wieds Roman oder eine
Erzahlung aufgebaut ist eine Antwort zu bekommen.

2.1. Romananfang

,Um sieben Uhr erhob sich die Stimme aus dem Heded Morgen zu der
gleichen Stunde begann sie ihr einférmiges Uberale®k und L&ufe,
Solfeggien und Triller, hierauf Etiiden und Ariemduwiederum Skalen,
Laufe und Triller.

Fraulein Marina im Parterre des Vorderhauses saagsgesetzt. Ilhre Stimme
klang in der Tiefe hohl, in der Mittellage briichig, der H6he schrill und
schneidend, mit unsicheren, verzweifelt flatterndeergangen.

Immer wieder nahm sie einen Anlauf, blieb steclsatzte von neuem an,
und Uber dem fortwahrenden Beginn schien schlief®lie Melodie selber
vollig verlorengegangen zu sein.

Sobald sich die ersten Tone aus dem Schacht emidtmqugellte aus der
Tiefe das allmorgendliche Gekeife der Hausmeist&rin

.Die Kindheit hatte noch etwas vom Geborgenen umgjstiosen einer
Ewigkeit, die vor dem Leben liegt.

Das Licht auf dem Platz vor unserem Hause, dastAder Eltern, der Duft
unseres Gartens und der ruhige Atem des nachtltiaelafes waren von dort.
Nicht etwa, als hétte sich in diesen ersten Kiradhegn nichts ereignet. Es
geschah vielerlei und das Leben war reich an Veréingen. Das Neue aber,
das zu dem Vertrauten hinzukam, war so, als gedgr@n immermehr dazu
und n&hme nur nachtraglich seinen Platz ein, wiagtdas heimkehrt.

Und auch was vorbeiging, entschwand nicht, es Isigte bloR zur Ruhe,
als wéare es schlafen gegangen. Nur Gegenwart gdduesh kein Werden
und Vergehen wurde die Stille der Kindheitsewigleifgestort.*

Zunachst wird versucht fest zu stellen, wann eirmBom oder eine
Erzéhlung anfangt. ,Katzenmusik* und ,Endre* beginnsicher nicht mit der
Niederschrift dieser ersten Satze. Das FundamenRdeans und der Novelle war
schon zuvor sorgféltig vorbereitet worden. Fulogiddi arbeitete immer mit
Notizen, er hatte Ideen, Situationen, Schauplaizeeinem Kopf, die er bei dem
eigentlichen Schreibprozess verwendete.

.FUr Leserinnen und Leser hingegen fangt der Rotimamer mit dem

Er6ffnungssatz an.>"

2 Lodge, DavidDie Kunst des ErzéhlenMiinchen 1998, S. 304.
3 Fulop-Miller, RenéKatzenmusik S. 5.
4 Fillop-Miller, RenéEndre,S. 7.
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Es ist schwer fest zu stellen, wann der Anfangs&ies Romans oder
einer Erzédhlung endet. In einem Roman kann sogsredste Kapitel noch den
Anfang bedeuten, in einer Erzéhlung eventuell bleflerste Abschnitt.

Die Zitate aus ,Katzenmusik® und ,Endre* sind vomsuals Anfang
betrachtet worden, aber das heil3t keineswegs, diasénfangsteil des Romans
und der Novelle tatsachlich mit dem Zitatende arfho

Es ist zweifellos keine leichte Aufgabe, den Anfammes Romans
niederzuschreiben. Man ist noch nicht mit dem Tihnffem Wortschatz, den
syntaktischen Gewohnheiten des Autors vertraugdam und zdgernd steigt man
in die Lektire ein. Vieles an neuer Information nma$genommen und im Sinn
behalten werden: die Namen der Romangestalten,Bemehungen zueinander,
die Einzelheiten des zeitlichen und réumlichen KEgtds, ohne die wir der
Geschichte nicht folgen kénnten. Bei den vorliegandextbeispielen wollten wir
ausfinden, ob der Anfang einen Sinn hatte, dennLd&er neigen oft dazu, die
Einleitung zu Uberspringen.

Die Ertffnung des Romans ,Katzenmusik® bemiht srieldlich, die

Aufmerksamkeit des Lesers zu wecken. Wir fragen elregd, wer ist dieses
Fraulein Marina ist oder wo sich das Haus, in densisigt, befindet.
Darauf folgen zunachst Undurchschaubarkeit undréktk Andeutungen, die
Antwort lasst auf sich warten. Wir wissen nicht, welchem MaRe sich der
Erzéhler an dieser Geschichte beteiligen wird, oder er den Figuren der
Geschichte vertraut und bekannt ist.

Der Anfang lasst ein Thema anklingen, das ersesg#Edeutet wird. Es ist
unmissverstandlich und eindeutig, aber gleichzeitigd es subjektiv und
nostalgisch gedeutet und versetzt den Leser invdigangenheit des Erzéhlers.
Wie raffiniert bereitet dieser Anfang einen Stuus aer idyllischen Welt vor! Das
wird die Geschichte eines verlorenen Sohnes, auriger Fall einer unbekannten
psychischen Krankheit. Endre ist der geradlinigdige Sohn des Lehrers, er ist
ein Teil der ungestdrten Kindheit des Erzahlersg éindheit, Gber die wir am
Anfang etwas erfahren kénnen. Dieser Junge wirdesg€onflikte und Vorfalle
auslosen, aber von diesen Konflikten wissen wihtsicwenn wir die Einleitung
lesen; wir kdnnen nur ahnen, dass etwas Distelgsnfanul3. Interessanterweise
erscheint noch keine andere Stimme aul3er der d#lErs, und die erste Zeilen
beschranken sich auf die Beschreibung der mércftenhselergangenheit. Es ist
beinahe eine Standardbeschreibung einer LandscHadt,der Erzéhlung als
Hauptschauplatz dienen soll, und eine Quasi-Selbsipllung des Autors.

2.2. Eingreifen des Autors

Am einfachsten erzahlt man wohl eine Geschichtadeén Rolle eines
Geschichtenerzéahlers, also auktorial.

® Lodge, DavidDie Kunst des Erzéhlens. 15.
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JFur das Ich-Es ist kennzeichnend, dass die Mt des Erzéhlens ihren
Ort ganz in der fiktionalen Welt der Romanfigureat: lder Mittler, das ist der
Ich-Erzahler, ist ebenso ein Charakter dieser Wieltdie anderen Charaktere
des Romans. Es besteht volle Identitat zwischem\idr der Charaktere und
der Welt des Erzahlers [...] Fur das auktorialesEsharakteristisch, dass der
Erzahler au3erhalb der Welt der Charaktere stehlte SVelt ist durch eine
ontische Grenze von jener der Charaktere getrerjrih[einer personalen Es
schlie3lich tritt an die Stelle des vermittelndezdhlers ein Reflektor: Eine
Romanfigur, die denkt, fiihlt, wahrnimmt, aber nighie ein Erzahler zum
Leser spricht. Hier blickt der Leser mit den Augkeser Reflektorfigur auf
die anderen Charaktere der Erzahluhg.”

Der moderne Roman neigt dazu, die auktoriale Stirzmeinterdriicken
oder ganz auszuschalten, indem er die Handlunghddes Bewusstsein der
Figuren filtert oder ihnen die erzahlerische Aufgalanz Ubertragt. René Fulop-
Miller ist diese Tendenz nicht fern, trotzdem stétaér den auktorialen Erzahler
nicht aus, nur lasst er ihn nach eigenen Regelinederi und schalten und walten.
Das eigentliche Narrative wird durch den Erzahied den Reflektor reprasentiert.
Diese beiden bilden zusammen das Es, den Modusrdéhlung. Beim Lesen des
Romans ,Katzenmusik” und der Novelle ,Endre” hat Heser den Eindruck, dass
er einem personlichen Erzéhler gegeniiberstehtdien®piegelung der fiktionalen
Wirklichkeit im Bewusstsein einer Romangestalt éitétsst beim Leser die lllusion
der Unmittelbarkeit seiner Wahrnehmung der fiktiena/Velt.

~Am haufigsten finden wir den peripheren Ich-Erzihhls vaterlichen

Freund, engen Vertrauten oder Bewunderer der Hguptf’

In dem Roman ,Katzenmusik* gibt es einen solchdnHczahler nicht. Es
handelt sich hier um den auktorialen Erzahler, diede Stimme kontrolliert die
Ereignisse. Der Erzahler nimmt an der Handlung tnielil, aber er hat eine
Ubersicht tiber die Figuren, die von ihm gesteuentden. Er steht auRerhalb der
Welt der Erzahlung, der Charaktere, deshalb kanmliese Charaktere genau
beobachten. Der Lehrer behandelt die Ereignisseiaés Geschichte und hat eine
Vorstellung von dem Erzahlen als einer Ganzheit.

In dem Textbeispiel wechselt sich Christines Gasmmkt mit dem des
Autors ab, aber der Autor kann Christines Gedarntkerthschauen. Es entsteht
eine lllusion, man vermutet die Tatséchlichkeit deedergegebenen Geschichte.
Der Erzahler weckt wohlwollendes Interesse fureéiiguren und ihre Schicksale,
indem er von ihnen wie von realen Personen spricht.

In der Novelle ,Endre* wird anders verfahren. Derz&hler ist ein
Vertrauter des Haupthelden, und aus dem Blickwidiedes Vertrauten nehmen wir

6 Stanzel, Franz KTheorie des Erzahlens. Aufl. Gottingen 1995, S. 16.
7 Stanzel, Franz KTheorie des Erzahlens. 263. f.
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die Geschichte wahr. Der Mittler, also der Erzghfémmt an den Geschehnissen
teil, ist einer der Charaktere in der Welt der BtuBig. Mehrere Figuren sehen die
Ereignisse in unterschiedlicher Art und Weise, sie urteilen auch verschieden
dariiber. Der Autor ist eine dieser Figuren, verfiiger keinen allgemeinen
Uberblick tiber das Geschehen, und er duRert se&auby genau so wie alle
anderen. Es fehlt demnach die Objektivitat der I8ehing, wie sie im Roman
.Katzenmusik* vorhanden war, obwohl auch dort volinee bestimmten
Subijektivitdt gesprochen werden kann, weil auchigthe Passagen eingeschaltet
sind, und kultivierter Humor oft die Objektivitded Erzahlens einschrankt.

Der erzahlerische Schwung ist in der Novelle ,Efhdebhafter als in
Geschichten, in denen haufige Ubergénge zwischerEdevorhanden sind. Diese
Ubergange weisen einen stark ausgepragten Rhytranfisund steigern die
Spannung in der Erzéhlung.

,Das erzahlende Ich mit seinem Jetzt und Hier imdBlakt bestimmt die
Orientierung des Leser8.

Der Darstellungsfokus konzentriert sich mehr undhmauf das erlebende
Ich; dadurch wird der momentane Bewusstseinzugbataoht, und das ermoglicht
eine deutliche Abgrenzung des momentanen Bewussiskalts von den
Ruckerinnerungen. In ,Endre* Uberlagern sich Innemd AufRenperspektive,
deshalb ist es fiir den Leser recht schwierig zgcheiden, ob eine bestimmte
Ansicht der Innenperspektive einer Romanfigur adier Aul3enperspektive eines
auktorialen Erzahlers zuzuordnen ist.

»Fur eine Erzahlerfigur bedeutet Innenperspekiilass der gro3ere teil der
Erzéhlung auf das Erzéhler-Ich selbst gerichtef.idt AulRenperspektive

bedeutet, dass der Standpunkt der Erzahlerfiguvestdr aul3erhalb der
Welt der Charaktere liegt (auktoriale Es) oder ddissErzahlerfigur als

peripherer Ich-Erzahler ein Geschehen berichteisate Hauptfigur mit

dem Erzahler nicht identisch ist.*

Innenperspektive und AuR3enperspektive wechselnadgmhin dem Roman
und in der Erzdhlung von Fulop-Miller ab; darauf rden wir noch spater
zurtickkommen.

2.3. Spannung

....die Erzahlungen, egal in welchem Medium...féssein Publikum
dadurch, dass sie Fragen aufwerfen und die Antwdriteauszégern*®

8 Stanzel, Franz KTheorie des Erzahlens. 280.
°Ebd. S. 149.
10| odge, D.:Die Kunst des Erzahlens.28.
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Spannung in ,Katzenmusik* und ,Endre”. Im allgemaingibt es zwei
Fragen, die mit Kausalitat und zeitlichem Ablaukammmenhangen. Aber sehen
wir uns jetzt die Textbeispiele an.

.Doch das, was gestern geschehen war, bildete Keawmsetzung ihres
bisherigen Lebens; nichts verband das Gliick vorieheut der Plage von
gestern, ohne jede Bemihung war es gekommen, alsGeschenk,
unverhofft, von ungefahr.

Ein winziger Zufall hatte gentgt, um Uber Nachtegllzu andern: ein
Impressario, der ins Vorderhaus gekommen war uhérgdatte, wie Kiki

die Sangerin nachéaffte — nichts weiter als dies!

Und wie anders war heute doch die Welt! Kohlenmadaysmeisterin,
Nachbarin, Glaubiger — diese Schreckengespenstemndgehassige
Fratzen und z&nkische Worte Christine bis in diguime verflogt hatten,
wie freundlich und dienstbereit erwiesen sie sichememmal [...]

Wie ein Traum verging dieser Tag-“

.50 geschah es an jenem Sonntag , dass der PomhuRem Wunder
vollbrachte und die Bauern von der Muntje besiebten wirden sie den
Lehrersohn herausgeben. Vielleicht schon morgde.wdren dessen sicher.
So lagen die Dinge am Sonntdg.”

Nachdem wir die Textbeispiele gelesen haben, stalleuns die Frage: Was
als nachstes passiert. Es gehort zu den Grundefgdten der analytischen
Erzahlkonstruktion, dass sie sich auf einem vorggmginformationsbehalt aufbaut,
der erst am Ende eingeholt wird. Die, Furcht dasssgeschehen sein méchte’ und
die, Furcht, dass etwas geschehen moéchte’ karicHr&i analytischen Erzahlungen
der Verbindung von Ratselspannung und Zukunftsspenauch zusammenkommen.
Die affektive Spannung wird dadurch potenzigrt.

Im Roman ,Katzenmusik" handelt es sich um eine 8pag, die aus einer
nicht, normalen’ Situation entsteht. Die, Entdeakumon Kiki generiert eine
Traumwelt, in der die Helden der Geschichte lebenden, und der Leser weif3t
nicht, fir wie lange Zeit diese Welt funktioniergvird, und ob sie Uberhaupt
erhalten bleiben wird. Bei Traume stellt sich deesér immer die Frage:
Verwirklicht sich dieser Traum oder nicht? Und wesmsich schon verwirklicht
hat, handelt es sich nicht vielleicht um einen 8ukféekt?

In der Novelle ,Endre* geht man wieder von einehat, gelbsten’
Situation aus, aber ist es wirklich so? Diese Fragidt den Leser und keineswegs
unbegriindet, denn der letzte Satz lasst uns glauess die Geschichte eine
andere Wendung nehmen wird. Wir wollen jetzt nizhitsehr vereinfachen, aber

1 Filop-Miller, R.:KatzenmusikS.36.
12 Figlop-Miller, R.:Endre,S.56.
13 vgl. Weber, DietrichTheorie der analytischen Erzahlurigiinchen 1975, S.106. ff.
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man kann sich die Frage so stellen: Wenn die DemgeSonntag so lagen, wie
lagen sie am néchsten Montag? Es lohnt sich, dightirng selbst zu lesen.

2.4. Perspektive (Point of View)

Wir haben schon die Innen -und AuRRenperspektivelges und wir haben
auch eine Definition gegeben. Wichtig ist es, a@assvirkliches Ereignis von mehr als
einer Person gleichzeitig erlebt werden darf. EomBn oder eine Erzahlung kann
verschiedene Perspektiven des gleichen Ereignissegitteln — aber nur eine auf
einmal. Und selbst wenn der Autor eine, allwisséRtgihimethode (omniscient point
of view) wahlt, wird er gewdhnlich nur einem odewer der mdglichen,
Gesichtspunkte’, aus denen die Geschichte erzéhitem konnte, den Vorzug geben.

Die Wahl der Perspektive ist wohl die wichtigstadeheidung, welche ein
Schriftsteller zu treffen hat, aber noch wichtiggrdie konsequente Umgang mit
der Perspektive. Wenn der Perspektivenwechsel aigfgrund eines asthetischen
Planes oder Prinzips erfolgt, wird die Beteiligutes Lesers, die, Produktion’ von
Textbedeutung durch den Leser, gestort. Bei Fuldmiolgt der Wechsel der
Perspektive einer bestimmten Linie und steht imnBie der besseren Mitteilung
der Ereignisse. Der Autor kennt auch die Tatsadass durch die Beschréankung
der Erzahlperspektive auf einen einzigen Blickwinlsogar eine gewisse
Steigerung der Intensitdt und Unmittelbarkeit etreiwerden kann. Deshalb
benitzt er im Roman ,Katzenmusik” die, allwissenBezahlmethode.

Was Uberrascht: Fulop-Miller hat die Perspektive #éndes in seinem
Roman vollig vernachlassigt. Damit vergibt er di@&dichkeit, die Geschehnisse
aus der Perspektive des eigentlichen Hauptheldeustallen.

.Kleine Kinder nehmen weitaus mehr wahr, als sie Begriffe zu
Ubersetzen imstande sind: ihre Sichtweise ist derj&eit umfassender,
ihre Fassungskraft sogar stéandig gré3er als ihmpter, ihnen Uberhaupt
zur Verfiigung stehender Wortschatz.

Kikis Gedanken haben keinen echten Stellenwert iom&h, und sie
erscheinen nicht in der ersten Person Singuladleiibt will damit der Autor die
Unwissenheit und das Unbewul3tsein des Kindes bet@eelische Vorgange des
Kindes werden nicht geschildert, trotzdem gibt i éJnterscheidung zwischen
den Ansichten des Erzéhlers und denen der Chagakter

In der Novelle ,Endre” ist der Ich-Erzahler nichtrreiner, der sich an sein
frlheres Leben erinnert, sondern auch einer, desedi friihere Leben in seiner
Phantasie nachgestaltet.

LAlles, was in der Ich-Form erzahlt wird, ist irghmie von existentieller
Relevanz fiir den Ich-Erzahler*

4 Lodge, D.:Die Kunst des Erzahlens.47.
15 Stanzel, F. K.Theorie des Erzahlens.133.
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Der Ich-Erzahler betrachtet alles unter dem gleicBesichtspunkt wie der Mitschuler
von Endre. Er hat keine Einsicht, keinen ZugandetuGedanken Endres.

Der Erzahler kann die Ereignisse so darstellen, eviendchte, und er kann auch
durch die Figuren die Handlung betrachten und kéer lassen.

»The speciality of the novel is that the writer datk about his characters
as well as through them or can arrange for ussteriwhen they talk to
themselves®

Die Frage nach der Wahrheit stellt sich bei diesgachselnden
Gesichtspunkten nicht, es kann sie auch nicht gebeihalle diese Gesichtspunkten
die Produkte des Autors und deshalb gleichwertid.si

.Die einzige Wahrheit, die es in diesem Roman ggtt,dass es eben keine
allgemeinverbindliche Wahrheit gibt™

2.5. Geheimnis

Es ist unmdglich, die Wirkung des Geheimnisvolleit ginem kurzen
Zitat zu veranschaulichen, weil es durch einendig@am Fluss von Andeutungen,
Hinweisen und verwirrenden Angaben in Gang gehaiiet. Trotzdem sollen hier
zwei Zitate aus ,Katzenmusik* und ,Endre” verwendetrden.

. Dass das gerade jetzt passieren muss! meinten@la [...]" Ich wirde
empfehlen, es ausnahmsweise mit einer anderenBéngeersuchen’|...]

In einer Stunde war der Professor wieder zurlick brathte Fraulein
Svendstrom von der kéniglichen Oper mit [...], Baben nichts anderes zu
tun, als recht oft hintereinander die Arie aus,mékzu singen, so lange,
bis das Kind Ihnen das Stiick und auch die Steidendch nicht so sicher
sitzt, nachsingt. Das ist alles, was wir von Ihnemlangen. Im brigen
kénnen Sie tun und lassen, was lhnen beliebt’ [Dgr Professor
praludierte, und Fraulein Svendstrom setzte eiritdiem, ungebrochenen
Melodienbogen stieg ihre Stimme hell glitzernd alrfang durch Turen,
Fenster und Wénde und erfiullte alsbald die Korgddes Hotels. Gaste,
die in ihren Zimmern den Gesang vernahmen, tratémen Gang hinaus;
alle Turen und Fenster 6ffneten sich, und in iheeschienen verzickt
lauschende Kopfe. Bald sprach es sich im Hausenhedass niemend
Geringerer hier singe als Fraulein Svendstrom, liste Sangerin, die
Schweden je besessen hatte [..] Stunden hinduesiy d-rdulein
Svendstrom die Lakmé; sogar die Besucher des Fiteihhatten noch
Gelegenheit, sie zu hdren, und die Schar der Lansldn verstellte jetzt
schon die groRe Freitreppe zur Haftg.“

8 Forster, E. M.Aspects of the Noveb.81.
17 Neuhaus, VolkefTypen multiperspektivischen Erzéhlei$ln 1971, S.166.
18 Fulop-Miller, R.:KatzenmusikS.123. ff.
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-Am zwolften September abends, es mochte gegen @ahnrsein, klopfte
es ungeduldig am Fenster des Schmiedes Balabaserdékus drauflen
am Ende der Stadt lag. Vom Larm aus dem schlafhgeskt, ging der
Schmied zum Fenster., Wer ist da?’ fragte er insk@lUhinaus.

,Wir sind mit einem Toten da. Wo fuhrt der Weg ile Gtadt?’ antwortete
eine fremde stimme von draul3en.

Im Nu war der Schlaf aus Balabans Augen gewichersah hinter dem
Unbekannten noch drei andere Manner, die mit urddeeien Haupt stumm
neben einer Bahre standen; darauf lag, von eineme\laedeckt, der Tote.
,Wartet, ich komme gleich’, sagte der Schmied neiskrer Stimme [...]
,Kénnte man nicht sehen, wer der Tote ist?’ frggteand und wollte den
Mantel, mit dem der Leichnam bedeckt war, luften.

,Bevor die Behdrde den Toten nicht freigibt, ddrhiniemand anriihren’,
sagte der Schmied und dréangte die Leute zurtick.“

In ,Katzenmusik® handelt es sich um Marinas Krankhend welche
Ereignisse diese Krankheit erlost . Kiki sollte veréulein Svendstrom die Arie
lernen, davon hangt ihre weitere, Karriere’ ab. Deser weil3t nicht, ob Kiki die
Arie lernen wird oder nicht. Es konnte auch hienm winem Spannung bewirkenden
Effekt die Rede sein, wenn wir nur die Frage stelldnnten: Was wird
geschehen? Es gibt hier aber auch die Frage: Wéagh Fraulein Marina im
Sterben, was fiir eine Krankheit hindert sie am &ir?g

In ,Endre” findet man einen Toten, und der Leseérnight sicher, wer
dieser Tote sein kdnnte. Naturlich ahnt man, dasadglicherweise Endre ist, aber
wenn es so ist, folgt die zweite Frage, welche dersSpannung ein Geheimnis
macht: Wie ist Endre gestorben?

Die Fragen, die ich in beiden Fallen gestellt haded Triebfedern des
Interesses, und in der Erzahlung tauchen solclgefrauf. Es gibt auch, traditionelle’
Geheimnisse, etwa das Geheimnis in der Romanzearkuhift und Abstammung der
Figuren (daftr ware die Gestalt Onkel Jocas aus Eeman von Fulop-Miller ein
gutes Beispiel), was man auch in der Trivialliteratoch heute haufig antrifft.

.Ein gelostes Geheimnis hat letztlich fur die Lestwas Beruhigendes,
bekraftigt den Triumph der Vernunft iber den Ingtirder Ordnung tber
die Anarchie..®
Fulop-Miller 16st das Geheimnis nicht, oder nuivteise. Kiki wird schliel3lich die
Arie nicht von Fraulein Svendstrom lernen, aber dleser erfahrt nie mit
Bestimmtheit, warum Fraulein Marina stirbt. Sellastnn wir dartiber lesen, dass
Marina schon in ihrem Jugend an dieser Krankhijtvierden wir nicht wissen,
von was fir einer Krankheit die Rede ist. Genauss@s in ,Endre“. Der Leser

19 Fulop-Miller, R.:Endre S.92. ff.
2| odge, D.:Die Kunst des Erzahlens.53.
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erfahrt, dass der Tote tatsachlich der Lehrersshnaber er wird nie erfahren,
warum Endre gestorben ist. Vermuten kann man, elaglleicht an Erschopfung
starb, aber die Gewissheit fehlt auch in dieserh Fal

.Moderne Literaten misstrauen der sauberen Losurtgdem glicklichen
Ausgang und umgeben ihre Geheimnisse lieber miereiwura von
Mehrdeutigkeit und lassen sie ungel&st.*

In dieser Hinsicht ist Fulop-Miller tatséchlich emmoderner Autor. Er bietet

keine endgiltige Losung an; eine Ausnahme warelerwahnte ,Onkel Joca“, eine
Erzahlung, die gerade auch wegen der angebotersemdidesenswert ist.

2.6. Der innere Monolog

.Innenweltdarstellung ist ein  &uBerst wirksames téllit zur
Sympathisierung, weil dabei die Beeinflussung deseks zugunsten einer
Gestalt der Erzahlung unterschwellig erfoltft.“

Kann man in den Bewusstseinsstrom einer anderexoiPaineinsehen?

~Der Mann aus Szabadka hat abgesagt — kommt nig¥itl das Kind gar
nicht héren! Ganz gleichgiltig, ob Kiki die paarkia aus, Lucia’ kann
oder nicht! ... Nicht einmal dieser letztklassideitke Agent aus Szabadka
will sie héren...

Ein groBmauliger Phantast, dieser Professor mitesedrei3igjahrigen
Erfahrung! Hat irgendwo in Russland ein paar Ganké&vierspielen
beigebracht und bildet sich ein, deshalb schon Aemn fir ein
Wunderkind abschlieRen zu kénnen!

Hatte Christine doch lieber auf Glaxman gehértydedich etwas von diesen
Sachen verstand! Damals, in Jassy, hatte er ilr fgamndschaftlich geraten,
sich wieder nach einer Heimarbeit oder nach einemstgen Verdienst
umzusehen, denn mit dem Wunderkind gehe es belgaBlaxman hatte sie
immer gut beraten! Am Anfang, als er gesagt hdtray Maladin, sie kbnnen
das Nahen ruhig aufgeben, Sie haben in dem Kirel@oidgrube’, war jedes
seiner Worte lautere Wahrheit gewesen, und genduatie er auch recht
gehabt, als er feststellte:, Es ist zu Ende!

Da aber war dieser alte Narr von einem Profess@mmen und hatte ihr den
kopf verdreht, so lange, bis sie jetzt vor dem Midtand, alle Kaufleute, das
Haus, das ganze Stadtviertel gegen sich hatte!PD#essor war schuld an
allem, er hatte alles verdorben, er hatte sie imgil¢k gestt‘jrzt!z‘3

.und jetzt auf einmal... Vater, Vater, warum hastdhs getan? Das Gehen
hort auf. Warum geht der Waldgeist nicht weiter2iElmoch kam er vom

2L Lodge, D.:Die Kunst des Erzéhlens. 53.
22 stanzel, F. K.Theorie des Erzahlens.173.
Z Fulop-Miller, R.:KatzenmusikS.151. .
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Gipfel herab, eben noch schritt er den Sattel egtlan der Lichtung vorbei,
hinein in den Wald. Wohin ist jetzt sein Gehen ¢levginden? Deine Worte,
Vater... wohin haben sie ihn gefiihrt? Zwischen Bidien im Wald liegt ein

Toter, steif und unbewegt, zwischen zwei BirkerVifald.

Der Gipfel, den er hinunterschritt, der Sattel, ldehtung, sie sind mit ihm
gegangen. Und auch der Himmel, der Gber ihm hiegschwand. Vater...
Vater... es hat den Gipfel, den Weg und den Himmielin den Wald zu

den Birken genommen. Jetzt liegt er dort steif totd und der Weg, der
Gipfel, der Himmel ruhen in ihm.

Nur das Moos zwischen den Birken im Wald ist geédgie und das Stlick
faulende Erde, darauf zwei regennasse Augen, inerdeschmutzig

schillernde Kéfer kriecherf*

Falop-Miller hat nicht seinen ganzen Roman und esgjanze Novelle in
der Manier des Bewusstseinsstroms geschriebennbere Monolog ist in der Tat
eine sehr schwierige Technik, wenn man sie mitlgrénsetzen, und den Leser
mit einer Fille trivialer Einzelheiten nicht langiea will. In den Textbeispielen
finden wir verschiedene Formen des inneren MonolgsRoman erfahren wir
einiges Uber Christines Gedanken, aber keine Iemes Erzahlens taucht dabei
auf. In der Novelle haben wir Einsicht in den Gddan des Autors; diesmal
verwendet Fulop-Miller die Ich-Form.

Der innere Monolog erscheint, wenn eine Person HEesihlens stark
subjektive Gefiihle ausdriicken will. Dann reicht @ezéahlform des auktorialen
Erzahlens nicht mehr, um die Intensitat der innéefiihle zu schildern. Im Roman
sehen wir Christine, die alles verloren hat und sigert; in der Novelle beklagt sich
der Autor, dass sein Vater das Geheimnis des TaofeEndre enthiillt hatte.

Die verirrten Gefuhle wurden auch durch die Vatieg des
grammatischen Textes betont, auRerdem wechseltdgichinnere Monolog mit
erlebter Rede und herkdmmlicher Erzéhlbeschreibung.

.Das Monolog-Ich schreibt seine Erfahrungen undaa&edn nicht nieder, es
strebt auch keine miindliche Kommunikation mit eir@asprachspartner an,
sondern enthillt unwissentlich seinen Bewussts#iattivor dem Leser®

Diese unwissentliche Enthillung des Bewusstsdiadiss geht auf die
Subjektivitat des Erzahlens zuriick. Eindriicke mtisg®er von Ruckerinnerungen
getrennt werden, deshalb benitzt man den Prasedsritinneren Monolog. Auch
und gerade deswegen ist Fulop-Millers ,Katzenmugkhr interessant. In dem
inneren Monolog von Christine tauchen Rickerinngaimauf, aber sie werden
trotzdem in einer Form des Prasens geschildertADtr spricht von Ereignissen, die

24 Fulop-Miller, R.:Endre S.104.
% Stanzel, F. K. Theorie des ErzéhlensS.287.
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schon langst vergangen sind, aber in dem Bewusstsei Christine gegenwaértige
Bedeutung besitzen. AuRerdem kdnnen wir den Begeissistrom einer anderen
Person nicht vollig einsehen, was ich schon eineaahnt habe. Deshalb
verwendet Fulop-Miller diese merkwiirdige Erzéhlnoek.

Der innere Monolog in modernen Romanen und Erzéjdo ist sehr
wichtig, weil moderne Prosa eher, psychologisck, afzahlerisch’ wirken mochte.
Wir lernen die Figuren nicht dadurch kennen, ddser $ie erzahlt wird, sondern
indem wir an ihren allerintimsten Gedanken teilmlae als spontane, unaufhérliche
Bewusstseinsstrome dargestellt werden. Fir dierlexseheint es so, als triigen sie
Kopfhdrer, die ans Gehirn angeschlossen sind, se eiae endlose Bandaufnahme
Uberlegungen, Fragen, Erinnerungen und Phantas®rSdbjekts mithort, die durch
korperliche Empfindungen oder durch Assoziation keen ausgeldst werden.

René Fulop-Miller lasst sich nicht in seinem ganBoman oder Novelle
auf den inneren Monolog ein; er kennt die Nachteiteer Erzéhlform, die vollig
auf Schilderung der inneren Gefiihle beruht: Vediténkeit wirde damit in
einem bestimmten Mal3e behindert.

2.7. Die Atmosphare des Ortes

~Fraulein Marina im Parterre des Vorderhauses saraysgesetzt [...] Im
dritten Stock riefen Nachbarinnen einander von t&rnau Fenster etwas
zu... ; auf dem Flur vor den Wohnungstiren klaeschdie Frauen, und
auch in ihr Getuschel mischte sich verwirrend daariniidliche Trillern.
Keuchend schleppten die aufsteigenden Solfeggien Stihwere der
Schritte mit, die im Treppenhaus aufwarts stiegen..

Beladen mit all dem Kréachzen und Zetern, vermengt dem ganzen
Stimmengewirr des Elends, das diesen Hinterhofllerfischraubte sich
die Stimme in z&hem Bemiihen bis zum obersten Strdkempor, glitt
ein Stuck in den Schacht hinab, stockte, arbegtiete von neuem hinauf,
und dann, véllig in sich zusammenfallend, den gani®f mit ihren
Kaskaden zu uberspriiheff.*

JLNun war es bereits das dritte Jahr, dass wir imseen Banken
zusammensalfen, alles miteinander erlebten, alletnamder wussten und die
gleichen Spiele spielten. Und weil sich das tagliakderholte, Jahr fir Jahr,
und wir uns bei jedem Schulbeginn von neuem vdig&infanden, erhielten
die vertrauten Gesichter der Buben, die hellen Réder Schule und die
Spiele im Hof etwas Unveranderliches und Stetilyés.wieder gab es spater

im Leben dieses Gefiihl von Dauer und Geborgenhe&ableiben®

2 Filop-Miller, R.:Katzenmusils.5. f.
2" Fulop-Miller, R.:Endre S. 7 f.
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Beschreibung in einem guten Roman ist niemals HB#3chreibung.
Wirkungen im Erzahlen sind vielschichtig und migeider verknupft, wobei sich jeder
Effekt auf all die anderen stiitzt und zu ihnenrégit Diese Passagen, die ich oben als
Beispiel einer Beschreibung des Ortes zitiert hdiigten ebenso gut auch zur
lllustration des Geheimnisses oder der Gestaltesgitifangteils gelten konnen.

Das Gefuhl fur den Ort war eine ziemlich spétewieklung in der
Geschichte des Prosaerzahlers.

»Wie Michail Bachtin bemerkt hat, sind die Stadter dklassischen
Romanze austauschbare Hintergrundgemalde fiir didltiag.®
Die Ortbeschreibungen waren immer standardisiaed,io Romanen, Erzéhlungen,
Novellen usw. war es gleichgiiltig, ob die HandlunB. in New York oder in
Burma sich abspielte; London kénnte ebenso gusRain, bei all dem, was man
Uber einzelne Schauplatze erfahrt.
.Die Gefahr der meisten standardisierten Ortsbesicbngen (Sir Walter
Scotts Romane sind reich an Beispielen) bestehn,ddass eine Folge
wohlformulierter Aussagesatze, kombiniert mit demeitvzeiligen
Aussetzen des Erzahlinteresses, den Leser einschégfst.?

Bei Fulop-Miller besteht keine Gefahr. In seinemnfan ,Katzenmusik*
und in seiner Novelle ,Endre" kann keine Rede var &tandardisierung der
Ortsbeschreibung sein, weil diese Werke eben welgerBesonderheit des Ortes
wertvoll sind. In beiden Fallen handelt es sich spezifische Raume, Wien oder
Caransebg und diese Raume kénnen nicht durch andere ensetzien. Das ist
eine Herausforderung fur den Schriftsteller, digglsich den Charakter des
Erzahlers zum Ausdruck bringt.

Die wichtigste Trope in der Beschreibung des Hitfes in ,Katzenmusik'ist
die Hyperbel oder Ubertreibung. Mit der Hilfe eirRReihe Ubertriebener Variationen
wird das Thema des falschen Singens in die Beschmgides Hauses hineingebettet.
In ,Endre” beschreibt die Vergangenheitsform sowdbh Ort als auch, wie der
Erzahler sich darin bewegt.

Nach vielen Seiten solchen Erzahlens wiirde mdieicte sich langweilen,
aber Fulop-Miller verweilt nicht lange bei der Beszibung des Ortes, sondern
kehrt spater, wahrend der Handlung, zu einzelnamfé zurtick. So verlieren die
Leser ihre Interesse an der Handlung nicht.

2.8. Zeitspringe

In dem Roman ,Katzenmusik® gibt es keine Zeitspgeirdie Erzahlung ist
linear, die Handlung wird von keinen Erinnerungemctigeflochten. Umso mehr
gibt es Zeitveranderungen in ,Endre”.

28 | odge, D.:Die Kunst des Erzahlers.87.
2 Ebd.,S.91.

99



SZELL ANITA

.Damals habe ich das Versprechen, das ich Vaterelymy hatte,

gebrochen: Ich gging heimlich wieder zu

Ida in &&wckerladen.

Kurz bevor Ida den Backermeister Ognadan zum Maamm erklarte
Vater eines Tages bei Tisch, dass nun ein richtigéaslein an ldas Stelle

ins Haus kommen werde.

Nattrlich war uns der Abschied schwergefallen. Dsalange Ida bei uns
gewesen war, hatte sie uns stundenlang Geschietzahlt, und ich kannte
keine groflere Glickseligkeit, als ihr zuzuhorerj [da musste blof3 den

Namen Perkolitsch aussprechen,

da stand auch siehodreidugige Riese

leibhaftig vor mir. Moosméannchen und Holzfrauleipra;igen tbermiitig

herum und oben in einem riesigen

Endre der sich am Ende des Romans in
einen Waldgeist verwandelt

Baum, in saftig

frisches Laub gehdllt, wohnte die,
grine Frau’, die alle vorbeiziehenden
Jéger zu Tode kitzelte. Seltsame Tiere
lockten einander im Wald,
durchschwirrten die Luft, bevolkerten
die Gewasser, und ich sah gar viele
wunderliche und lustige Dinge [...]

In der ersten Zeit nach Idas Weggang
war es so, als héatte sich nicht viel
geadndert. Jeden Tag lief ich nach
Schulschluss in Idas Laden. Der
Backermeister, der bis zum Morgen
das Brot buk, schlief meist noch, und
Kunden kamen zu dieser Stunde fast
nie. Ida nahm mich ins kleine
anschlieende Zimmer und erzahlte
mir Marchen, bis es Zeit war, nach
Hause zu gehen [...]

Da war es aus mit den Besuchen bei
Ida. Ich musste Vater geloben, dass ich
den Backerladen nie mehr betreten
wirde [...]

Oh, Ida wirde bestimmt wissen,
wieso Endre plétzlich zum Waldgeist

geworden war, warum er unaufhdrlich gehen mussie,ein Waldgeist

aussah, wovon er lebte und wo
und sie nach alledem zu fragefi.

er schlief. Ich Hesshzu ihr zu gehen

Zeitspriinge gehoéren zu den haufigsten Effektemodernen Roman. Durch
den Zeitsprung vermeidet es das Erzahlen, das Lelmach als eins nach dem

30 Fiilop-Miller, R.:Endre S.70. ff.
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anderen zu prasentieren und erlaubt dem Leseige Itovd kausale Zusammenhéange
zwischen weit auseinanderliegenden Ereignissenzaaabhmen. Das geschieht auch
in ,Endre“. In dem Beispieltext wird dargestelltijewder Erzahler Beweise oder
Ursachen fur Endres Verschwinden sucht. Ida, dieatige, Fraulein’ in dem Haus

seiner Eltern, erscheint als eine allwissende Maebtl sie immer Marchen dem

Jungen erzahlt hatte. Es handelt sich hier umRirekblende, namlich eine zeitliche
Ruckverschiebung des ehrzahlerischen Brennpunktes.

Der Leser wird nicht zwischen Zeitabschnitten witlich hin und her
geworfen: die Zeit der eigentlichen Erzéhlung wikgt mit bestimmten Grinden,
nach bestimmten Regeln verandert. Wahrend diesigspragngen bleibt die Form
der Erz&hlung in der dritten Person.

2.9. Wiederholung

Das traditionelle Modell guter literarischer Prosarlangt ,elegante
Variation“, aber es ist fast unmdglich, ohne Widadung grammatikalischer
Worter zu schreiben. Nach der Meinung vielen Autokerfalsche das, gutes
Schreiben’ (fine writing) die Erfahrung, und sientiéhen sich, , niederzuschreiben’
was wirklich bei einer Handlung geschah, was esatdlich war, was die
Gefuhlsregung, die man verspurte, hervorrief', mdge eine einfache, denotative
und von stilistischem Zierat gereinigte Spracheveadeteri”

-Wenn es dem Freitag entgegenging, beschleunigtesi®ie ihre Arbeit

noch mehr, dehnte sie noch tiefer in die Nacht g begann sie noch
zeitiger am Morgen. Denn Freitag erschien Markwes, Schwitzmeister,
um die fertige Lieferung zu Ubernehmen. Er kam plicikjede Woche.

Jeden Freitag frih*?

,Uberall hatten die Gendarmen die Bauern, Hirted Knechte angehalten
und nach dem Lehrerssohn ausgefragt.

,Hast du ihn gesehen?’

,Nein.’

,Er muss aber hier sein. Sag, wo er sich verstie@ht

,lch weil3 es nicht.’

,Der Gemeinderichter befiehlt, dass du es weilt!’

,lch weil3 es nicht.’

,Hat dir niemand erzahlt, dass er den Lehrerssaselgen hat und wo er
ihm begegnet ist?’

,Nein.’

,Nein’ und, Ich weil3 es nicht.” Jeder gab die GheicAntwort.

*1vgl. Lodge, D.:Die Kunst des Erzahlens.132.
32 Fiilop-Miller, R.:KatzenmusikS.9.
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,Du musst es aber wissen , es ist befehl! Wennsdoieht gutwillig sagst,
dann wirst du vor den Richter gestellt, dem wirsted schon sagen. Weil3t
du es nun?’

Nein, ich weiR es nicht.??

Wir nehmen zuerst den Textbeispiel aus der ,Katzesikh. Die
Wiederholung des Wortes, Freitag’ ist auffallenésDNort steht immer im ersten
Teil des Satzes, das hebt sein Wichtigkeit aus.h&sdelt sich hier um die
angestrengte Christine Maladin, die als N&herinBiot verdienen muf3, und die
sténdig von dem Schwitzmeister Markus geschimpfdwireitag ist der Tag,
wenn Markus die Lieferung abnimmt, und sein grateskestalt macht aus diesem
Tag einen Alptraum. Die Wiederholung des Wortest gilem Text einen
bestimmten Rhythmus, und illustriert die Obsesiul# Arbeit von Christine, wer
weil3, das aus dieser Gribelei keinen Ausweg giletsdd Rhythmus erinnert den
Leser an dem Prozess des eintdnigen, monotonemsléahe

In ,Endre* hat die Wiederholung keinen positiven tV®ie Hirten wurden
Uber den Lehrerssohn ausgefragt, aber sie wollenGiheimnis nicht enthillen,
deshalb wiederholen sich die Ausdriicke, nein’ icidweil es nicht’. Aber auch die
Fragen und Bedrohungen der Gendarmen haben siclerwdende Worter:, sag’, ,
weildt’, ,gesehen’, , musst es wissen’, ,sagstiogsagen’, ,weifdt du’. Diese Worter
betonen die Strengheit der Gendarmen, eben wieadderen Ausdriicke das
rechthaberische Benehmen der Bauern und Hirtetedens

Der Dialog besteht also ganz aus sich wiederholefdementen, und das
gibt dem Text eine ausgepragte Dynamik. AuRerdem kizr Leser einen Einblick
in die aberglaubische Welt des Volkes haben.

In ,Katzenmusik* und ,Endre* werden also Hoffnungend Angste durch
die Repetition ausgedriickt. Selbstverstandlicvisderholung nicht notwendigerweise
an eine trostlos positivistische, metaphysikfeictii Darstellung des Lebens
gebunden. Sie ist auch ein charakteristischer Zug eeligioser und mystischer
Schriften, ein beliebter Kunstgriff von Rednern umtedigern, oder eine
Eigenschaft lustiger Texten.

Eine sehr repetitive Syntax finden wir bei Fuloph&ti nicht zu oft. Diese
erscheint nur in Fallen, wenn subjektive Gefuihl¥andergrund treten.

2.10. Ein Hauch von Vergangenheit

Die nahere Vergangenheit ist fur Schriftsteller isn heutigen Tag eines
der Lieblingsthemen geblieben. Aber es liegt ebl3gr Unterschied zwischen dem
Schreiben Uber die nahere Vergangenheit, und detmreiBen Uber die
Lebensweise eines friheren Zeitabschnittes. Gliluddiveise fallen diese zwei
Zeittypen im Roman und in der Novelle von Fulopistizusammen.

3 Filop-Miller, R.Endre S. 40. f.
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In , Katzenmusik handelt es sich vermutlich um dighrhundertwende

(zwischen 19 und 20 Jahrhundert), eine Zeit, weildg=Miller schon im Leben
war; in ,Endre” geht es um die Kinderjahren desdkst das heildt um eine ndhere
Vergangenheit.
Die Gestalten, die Fulop-Miller darstellt, haben asich aulRerhalb der
Uberlegungen des Schriftstellers gegeben, trotzdésh es eine phantasievolle
Nachbildung der Vergangenheit, weil das eine une&thtche Eigenschaft des
literarischen Werkes ist.

2.11. Sich die Zukunft vorstellen

»ES ist nur oberflachlich betrachtet paradox, déissmeisten Romane tber
die Zukunft in der Vergangenheit erzahlt werdddm uns in die erdachte
Welt eines Romans hineinbegeben zu kénnen, misgenns mit den
Figuren in Raum und Zeit orientieren, und die Zutaform macht gerade
das unmdglich. Die Vergangenheit ist die 'natiigicBrzéhlzeit, sogar der
Gebrauch der Gegenwartsform ist irgendwie paradda, ja alles
Aufgeschriebene logischerweise schon vorbei sei.ffu

~Sle werden mit recht sagen:, Tja, lieber Herr Glax, aber was ist selbst
der gro3te Riese gegeniiber einem vierjahrigen Wi’ Das stimmt.
Goliath Thodorescu wird keine so einzigartige Adtien sein, wie es
unsere Kiki gewesen ist. Man wird mit ihm nichtder, Scala’ auftreten
und keine funfundzwanzig Abende im Tivoli abschéielkénnen. Dafir
hat aber eine solche Abnormitat den Vorzug, das sieim ganz auf sie
verlassen kann®

~Seither sind Jahre und Jahrzehnte vergangeneinier Zeit fihrte mich

mein Weg wider nach Caran. Am Bahnhof mietete iclere Wagen der

mich zum alten vaterlichen Haus bringen sollte. Blatsche, im langen

Schafpelz stand neben dem Pferden...’Los, fahr datidas sah ich naher
in das von Bartstoppeln bedeckte Gesicht.

,Pischta! Fast héatte ich dich nicht wiedererkanht!]

Das Zimmer in dem ich als Bub geschlafen hatte,dten jetzt die

beiden Séhne meiner Schwester Adriafta.

In dem Roman l6st der Schriftsteller die paradakgagon der Erzéhlzeit so,
das er die direkte Rede verwendet. Damit verschetedie Schwierigkeit des
Erzéhlens in der Zukunft. In der Novelle aber fimdér keine direkte Rede; dort wird
Uber die Zukunft tatsachlich in der Vergangenhetileit. Die Verstandlichkeit wird
damit nicht behindert, nur eine gewisse, Bruchstéftlgkeit' des Erzéhlens kénnen
wir beobachten.

% Lodge, D.:Die Kunst des Erz&hlens.193.
35 Fulop-Miller, R.:KatzenmusikS.142.
3 Fiilop-Miller, R:Endre S.116
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2.12. Der Titel

.Der Titel eines Romans ist Teil des Textes — eliiEnder erste Teil, dem
wir begegnen — und kann deswegen die AufmerksandesitLesers mit
erheblicher Kraft anziehen und bestimmen [...] &&n Schriftsteller kann
die Wahl eines Titels ein wichtiger Teil des kreati Prozesses sein, und
das eigentliche Thema des Romans verdeutlicffen.”

Die Titel der Romane im18 — 19 Jahrhundert entbgraclen Namen der
zentralen Figuren. Die Fiktion nahm sich die Bipitie und Autobiographie zum
Vorbild und gab sich zuweilen auch als solche Spéter merkten Romanautoren, das
Titel in der Lage waren, auf ein Thema hinzuweis#n, faszinierendes Geheimnis
anzudeuten oder eine bestimmte Art von SchauplizAtmosphére zu versprechen.

Nehmen wir den Titel des Romans und der Novelle Fidldp-Miller. Die
Novelle tragt tatsachlich denselben Titel mit dearién des Hauptheldes Endre.
Ich werde gleich dartber sprachen.

Der Roman hat einen geheimnisvolleren Titel; ,Katneisik” ist schwer
zu deuten. Man mufd zuerst den Roman lesen, um ldateac Titel verstehen zu
konnen. AuRerdem weckt dieser Titel die Interegselaésers. Wie stehen wir aber
mit ,Endre“? Woran denkt man, wenn man einen saichigel liest? Es handelt
sich hier um einen, geschlossenen Titel'. Der Lés@n gar nicht ahnen, worum
es in dieser Novelle geht. Ist es Uberhaupt sidees der Hauptheld Endre ist? Man
darf behaupten, dass auch der Autor der HauptlegléisNovelle sein koénnte.

Kommerzielle Uberlegungen koénnen auf Titel einenfliss haben oder
bewirken, das sie abgeendert werden. So ist esKaizenmusik” passiert. Wenn
Falop-Miller in Hollywood seinen Roman verfilmen ke, musste er den Titel auf
.Sing Brat Sing“ verdandern. Wir mdchten nicht bebi@m, dass dieser ein
gelungeneres Titel war, aber vielleicht passteaenals zu den Anspriichen besser.
Vermutlich bedeutete der Titel ,Endre” dem Autortmals der Leser ahnen kdnnte.
SchlieB3lich wachst doch, am Ende der Novelle dest@edes Lehrerssohns zu
einer Macht des Weltalls.

.Dort schritt Endre; méachtig und groRR schritt eretililie Gipfel. Sein
Haupt beriihrte die Sterne und, die dunklen Gratendehtlichen Berge
folgten seinem Gang, gingen mit seinen wuchtigehrifen, hoch oben
Uber der Stadt, ihren ewigen Garig.”

37 Lodge, D.:Die Kunst des ErzahlenS.272.
38 Fiilop-Miller, R.:EndreS.116.
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ZUR THEATRALITAT DES FILMISCHEN. INTERMEDIALE
BRUCHE UND VERANDERUNGEN DES RUMANISCHEN
GEGENWARTIGEN KURZFILMES

ALEXANDRA VLAD "

ABSTRACT. The Theatricality of Film. Intermedial br eaks and transformations

in the contemporary Romanian short films! The study broaches the issues of
constitution and representation of a ,société decsele” regarding the contemporary
Romanian short films. Starting from an extendedceph of theater as a dynamic

process implemented both inside and outside it,ctrdral assumption behind this

approach is that the Romanian contemporary cingagiby is using meta-theatrical

methods in order to stage the reality. Moreover stindy tries to emphasize the fact that
there is an aesthetic mutation and a developmeRbofanian cinematography after the
post-revolutionary rupture, realized both throudie tinteraction of theatrical and

cinematic elements and techniques.

Die Umbriche der Transformationszeit werden voretetyim Hinblick
auf die politische Geschichte und die diskursiverstédlung von ldentitat im
offentlichen Raum untersucht. Im Gegensatz dazit sie gegenwaértige Arbeit
Filmgeschichte in den Vordergrund. Insbesonderkasulysiert werden, ob und
wie sich ein asthetischer Wandel im Filmwesen duliehEinwirkung des Theaters
niedergeschlagen hat.

Dadurch, dass dafir sowohl Bruche als auch Korditai kennzeichnend
sind, zielt die Untersuchung darauf ab, Differenaed Ahnlichkeiten der Einwirkung
des Theatralen im Kinematischen im Sinne von Toansdtionen und Innovationen,
aber auch von Aktualisierung der tradierten Werteralszuarbeiten. Die
Transformationen werde ich aufgrund der spezifiscRedgungen des Theatralen
betrachten, wobei in diesem Zusammenhang zu pristenob der Eingriff des
Theatralischen den Umbruch im Filmwesen gefordiet gar erst ermdglicht hat.

Somit werde ich das ruméanische Filmwesen vor demtekjrund einer
Kultur, deren Aufmerksamkeit mehr und mehr auf Ferninszenierten Handelns

U Lehrstuhl fir Allgemeine und Vergleichende LiteraissenschaftPhilologische FakultjtBabe-
Bolyai Universitaf Horeastr. 31, RO — 400 202 Cluj-Napoca.

Korrespondenzadresse: Alexandra Vlad, viad_alix@gate.

1 Zur Erinnerung an Prof. Dr. Petru Forna, der ewesentlichen Beitrag fur die interkulturelle und -
disziplinare Orientierung meiner wissenschaftliclgmwicklung geleistet hat. Der Artikel entstand al
Aufarbeitung des Vortrages, den ich am 15. Okt@®€6 auf denVIIl. Internationalen Kongress der
Gesellschatft fur Theaterwissenschflangen, Deutschland gehalten habe.
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gerichtet ist, unter dem Aspekt des theoretischeddilies deiTheatralitdtbetrachten.
Ausgehend von Volker Roloffs Konzept der Theate| betrachte ich den Begriff
der Theatralitét im weiteren Sinne als einen Pyadey innerhalb aber auch aul3erhalb
des Theaters stattfinden kann und der sich Uldweilkonkretisiert, wo Darstellende
und Zuschauer in einem Komplex von Korporalitétfé®eance, Inszenierung und
Wahrnehmung zusammen trefferSomit konzentriere ich mich sowohl auf den
Aspekt der szenischen Handlung als auch auf deekbsies Wahrnehmungsmodus,
um es der Perspektive oder dem Blick des Zuschaueifherlassen, ob etwas als
theatral oder nicht-theatral erschéint.

Meine Uberlegungen richten sich auf die exemplagscAuswahl
gegenwartiger ruménischen Kurzfilme, in denen Jibkatralitét als wesentliches
Element der prozessualen und dynamischen ,Darstgliton Welt* artikuliert.
Dabei werde ich die Beobachtung von theatralenk&tren und Verfahren als
Argument von und in filmischen Artefakten entwiakel

Dadurch dass ich Theater aber in einer intermediakeflexion einschlielRe,
die die Prozesse der Medialisierung der Offentkiitider Inszenierbarkeit privater
und offentlicher Schau-spiele zugleich darstellad analysieren versuchtmfasst
die Theatralitat in meiner Konzeption mehr als walitionelle Verwendung von
Theaterelementen in anderen Bereichen (hier im)kilmd perspektiviert Schauspiel,
Schaulust, Inszenierung und Simulation als Elemeimiersociété du spectadle

Ziel meines Beitrages ist, bezogen auf Theatralndeierlei. Zum einen,
mdochte ich ausgehend von einer ,,kinematographisc'ﬁeelatralitét“, wie sie
Gilles Deleuze als jenes ,Mehr an Theatralitat* gefiihrt hat, an den
exemplarischen Kurzfilmen zeigen, wie diese miatheden Mitteln die ,Welt zur
Schau geben®, die Welt ,in-szenieren” und wie sienFund Theatertraditionen
kombinieren, um dadurch die latente oder offeneairiaéisierung der Gesellschaft
zu zeigen. Zum zweiten soll untersucht werden,deieEinsatz von Theatralitat im
Film — in bestimmten Kontexten (als Bruch mit deradition) — durchaus

2 vgl. Michael Lommel/Isabel Maurer Queipo/Nanetti&lBr-Pipka (Hrsg.)Theater und Schaulust
im aktuellen FilmBielefeld: Transcript Verlag 2004, S. 9.

Die Theatralitdt wird in einer semiotischen Auffaeg von Erika Fischer-Lichte als ein
Zusammenspiel der vier Aspekte: Korporalitat, Penince, Inszenierung und Wahrnehmung
beschrieben. Vgl. dazu Fischer-Lichte, ErikgAH, die alten Fragen...” und wie Theatertheorie
heute mit ihnen umgeht”. In: Nickel, Hans-Wolfgaftdysg.): Symposion TheatertheoriBerlin:
Institut fir Spiel- und Theaterpadagogik 1998, 530.

Vgl. Fischer-Lichte, Erika: , Theatralitat und Insgerung“ in: dies./Pflug, Isabel (Hrsg.):
Inszenierung von Authentizitatiibingen/Basel: A. Francke Verlag 2000, S. 11k, S. 19 mit
Bezug auf Burns, Elisabetfiheatricality. A Study of Convention in the Theainel Social Life
London: Longman 1972.

Vgl. Michael Lommel/lsabel Maurer Queipo/NaneRiler-Pipka (Hrsg.)Theater und Schaulust
im aktuellen FilmBielefeld: Transcript Verlag 2004, S. 9.

Vgl. Debord, Guyl a société du spectaglParis: Editions Buchet-Chastel 1967.

Deleuze, GillesDas Zeit-Bild. Kino 2 Ubers. von Klaus Englert. 1. Aufl. Frankfurt amai:
Suhrkamp 1991, S. 251.
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asthetische Verschiebungen beglnstigt hat, welclee Wandlung (als ein
qualitativer Umbruch) und sogar die Entwicklung degenwartigen rumanischen
Filmwesens ermoglicht hat.

Dabei sind es drei Grundprobleme des theatralerrAgs, Interagierens
und Argumentierens, welche die drei ,Kurz-Episodel@r vorliegenden Arbeit
ausmachen. Diese werden durch die Begriffe

- schauspielerische Darstellung (Theatralitdit desnetischen und
performativen Spiels)

- inszenierende Darstellung (Theatralische Technikel Meta-Techniken) und

- Wahrnehmungs-modus der Theatralitdt der Gesellsdizw. der Kultur
gekennzeichnet.
Unter diesen drei Aspekten erscheinen mir die gegeigen rumanischen Kurzfilme
als diejenigen, die in der rumanischen Kultur degh¥iltnis von Theater und Film neu
bestimmen, indem sie verknlipfende, interagiererjdentermediale - Spielraume und
Kombinationsmdglichkeiten zwischen beiden Bereicleidecken und zu einer
qualitativen Filmentwicklung erweitefn.

1. Das neue ruménische Filmwesen im Zuge der Theatr&dit

Die seit einigen Jahren &ufBerst lebendige und gtivdurumanische Filmszene
wird in letzter Zeit 6fters als eine rumanisdieuvelle VagueeineNeue ruméanische
Welle bezeichnet. Diese Determinierung wird aber von Bepréasentanten dieser
jungen Generation Filmemachern abgelehnt, inderht maif eine gemeinsame
konstante Bewegung, sondern auf einzelne Anstreygguroder Experimente
hingewiesen wird. So Cristi Puiu: ,There is no Nellw Vague, there are just a
few desperate film directors®

Auch wenn das facettenreiche ruménische Filmschaffsn diesen z.T.
sehr jungen rumanischen Regisseuren wie Cristiamghiy Gitalin Mitulescu,
Corneliu Porumboiu, Cristi Puiu oder Regisseurinmé® Ruxandra Zenide nicht
unter einer einzigen Stilrichtung zusammen gebragbtden kann, so wird
allgemein erkannt, dass sie alle im Gegensatz rutdslitionellen Filmen der
,alten Garde* — die Regisseuren der kommunistischeit - stehert’ AuRerdem

8 Roloffs Betrachtungen (iber die Rolle der Filme Meuvelle Vague als diejenigen, die eine neue
Beziehung zwischen Film und Theater entstehenriakéanen auch auf die ruméanischen Filme, die mit
der Nouvelle Vagueverglichen wurden, bezogen werden. Vgl. Roloff]RéoWinter, Scarlett (Hrsg.):
Theater und Kino in der Zeit der Nouvelle Vadligbingen: Stauffenburg Verlag 2000.

° Die Aussage entstammt dem Programmtext ,Zeitggiséises Kino aus Rumanien“. lArsenal
Dezember 2005. Online im Internet: URL: http://wwdk-berlin.de/de/arsenal/programmtext-
anzeige.html?tx_ttnews%5Byear%5D=2005&tx_ttnews%B6Bm%5D=12&tx_ttnews%5Btt_new
s%5D=424&tx_ttnews%5BbackPid%5D=212&cHash=2b4463afp8tand 23.10.20Q6

10 Bauer, Markus: LUrspringliche Landschaften und hiteésches Know-how. Ruméaniens
Kinowirtschaft entwickelt ihre kunstlerischen undlodomischen Potenziale”. INeue Ziricher
Zeitung 24. Mé&rz 2004. Online verfugbar: URL:
http://www.nzz.ch/2006/03/24/fi/articleDOMZC.htnjStand 23.10.20Q6
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kénnen auch gemeinsame Merkmale betont werden: sdbarfe, sehr oft
schonungslose, aber immer wieder komische Blickdieifruméanischen Zustande
und auf die ruméanische GesellscHaft.

Meiner Ansicht nach, schaffen die rumanischen Kuorgf indem sie
Spielformen der Lebensndder Buhnenwelt, wirkliche und virtuelle Bilder vasthen
— um Deleueze Betrachtungen nachzufolgen — eingifispe kinematographische
Theatralitat, die ,von der Theatralitat des Thesat@lig verschieden ist.

Die Filme dieser talentierten Regisseurlnnen zeigéa das rumanische
Kino imstande war, die gewohnten Formen des Theatieht nur aufzunehmen,
sondern sie zugleich im Bewusstsein der Spannungchen den alten und den
neuen Theater-Film-Konzeptionen mit einem kritischglick der Kamera zu
aktualisieren, zu transformieren oder zu dekonstem. Somit l&sst diese Etappe
des rumanischen Filmwesens neue Formen des filgnisdhimgangs mit den
Figuren und Topoi der Theatralitéat und Inszenierentgtehen.

1.1. Theatralitdt des kinetischen und performativeBCHAU-spiels.
Personen- und Ereigniskonfiguration

Im Allgemeinen dominiert das Visuelle im Film, wéhd es im Theater das
gesprochene Wort i&t.Die Sprache in den meisten ruménischen Filmenuwerist
immer noch szenisch; sie gleitet ins Unnatirliahe Unglaubwiirdige. Das Wort wird
von den Filmdarstellern, die alle haupséchlich Eiischauspieler sind, theatralisch,
Ubertrieben ausgesprochen, so dass es nicht gespiaiern vorgedichtet wird. Am
Oftesten kann man die Deklamation, die forciertgagprochene Artikulation, die
schlecht nachgeahmte Emotion erkennen, so der fiikek Laureniu Bratan tber die
ruméanische Kinematographie vor den Filmen der ,néBeneratior Filmemachern.
Wie sich die theatrale Sprache von der realen dbkehunterscheidet sich
auch das Schauspielen. Anstatt dass im Film zureifebild der Realitéat, durch
Darstellung realer Figuren kommt, wird in Bezug daf ruméanische Filmwesen
von einer Maladie gesprochen, denn die Schauspistkeide unter der ,fatalen
Maladie des ruménischen Filmes — das TheatraliSth&t den ruménischen

11 vgl. Bratan, Laureriu: ,Legaturi citre un nou val”. In:Revista 22 ANUL XV (841) (21 aprilie
2006 - 27 aprilie 2006).

12 Deleuze, GillesDas Zeit-Bild. Kino 2 Ubers. von Klaus Englert. 1. Aufl. Frankfurt amaivt
Suhrkamp 1991, S. 251.

13 vgl. Kracauer, SiegrfriedTheorie des Films. Die Erretung der duReren Witkigit Vom
Verfasser revidierte Ubers. von Friedrich Walted lRuth Zellschahn. Hrsg. von Karsten Witte. 1.
Aufl. Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag 1985, 891f.

4 Die Bezeichnung ,neue Generation“ und der Verglemit den Filmen der alten Diktatur
enstammen aus dem Artikdlegituri catre un nou val? Vgl. dazu Bitan, Laureriu: ,Legaturi
catre un nou val”. InRevista 22ANUL XV (841) (21 aprilie 2006 - 27 aprilie 2006).

5 Im Original: “[...] jocul actorilor sufetr de maladia fatéla filmului romanesc, teatralitatea” in:
Dumitrescu, Mircea: “Dinu dnase — Damen Tango”. Imespiro. Online im Internet: URL:
http://www.respiro.org/Issuel5/TF/theatre_dumitteshtm.[Stand 23.10.20Q6
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Filmen vor der Wende folgte das Darstellungsstit &ehauspieler noch dem
Modell der Theatertradition, so dass es zwecks Wasiichkeit und provokativem
Ausdruck Ubertrieben, unangemessen und lacherlah w

Hinzu wurden die Deklamationen in solchen Filmen #oeatralen Gesten
begleitet - bombastisch, Ubertrieben als BurlesHler cals laute Hysterie. Die
Schauspieler verzerrten ihre Gesichter und brillilere Dialoge Uber das
Natlrliche hinaus, so dass es am haufigsten ebkefmtierpretation” hysterischer
Irren und die Darstellung einer schreienden, vitsteGesellschaft war.

Der ruméanische Film, der wegen der theatralischarstellung sehr oft als
ein anachronisches und lacherliches Melodram ahgesevurde, l6st sich
gegenwartig von diesem schrillen Bild aiDie Gegenposition des gegenwértigen
Kurzfilmes thematisiert die Kunstlichkeit der Peren bzw. des Schauspiels. Es
stellt entweder &uRerst stille Personen und Stmeti im Gegensatz zu dem
vergangenen sprachgewandten, artifiziellen, laktasheierenden Typus dar oder
es karikiert die auf3ert exzentrische MaskaradesHgebaft.

Exemplarisch werde ich eine derartige ,minimaligtis®’ Gegenposition
in dem 2004 bei der Berlinale gekronten Kurzfilin cartys de Kentsi un pachet
de cafed® von Cristi Puiu kurz aufzeigen. In einer radikedluzierten Filmsprache
wird ein Gesprach zwischen Vater (Victor Rebengiwa) Sohn (Mimi Bi&nescu)
Uber die verschiedenen Bestechungsmdglichkeiten-werdahren inszeniert. Die
Begegnung des Vaters und des Sohnes ist nichtiblighe (die Beiden haben sich
seit langer Zeit nicht mehr getroffen), sie finiteieinem 6ffentlichen Lokal statt,
wobei die Distanz zwischen ihnen durch das inszeniminimalistische Theater-
Dekor unterstrichen wird.

Als Reprasentanten zweier Generationen werden wi@ Gestalten ans
Tisch gesetzt — gegeniberliegend., wobei die Kighgit der Kommunikation
dargestellt wird. Die Beiden haben sich nur dewegetroffen, damit der alte
arbeitslos gewordene Vater seinem Sohn, eigerdiicierfolgreicher Geschéaftsmann,
die Bestechungsobjekte fur die Besorgung einerméubeitsstelle gibt. Weil die
Kommunikation zwischen ihnen bis hin zur Objektebentleert wird - es geht nur
um eine Stange Kent und eine Packung Kaffee — wvdide gesteigerte
Dramatisierung ihrer Vater-Sohn-Beziehung erzeugt.

18 vgl. Gorzo, Andrei: ,Cum se prezinfilmul romanesc?” InDilema.507/2002, S. 15.

7 Die Faszination einer minimalistischen Positiosstasich in folgender Aussage des Regisseurs
Cristi Puiu erkennen: “Ich war Maler, als ich dasd&mit Jim JarmuschStranger than Paradise
entdeckte. Sein von der amerikanischen Unterhadindgstrie meilenweit entfernter trockener
Humor und Minimalismus begeisterten mich. Heute famde ich eine Verwandtschaft zum Stil
von Raymond Depardon und John Cassavetes. Ich Rebeners sparsame Mittel, seine Moral.”.
Puiu, Cristi: ,Der Tod des Herrn Lazarescu”. Ina@kinoZeitung. Nr. 423 vom 13.12.2005.

18 pyiu, Cristi (Regie)Un cartw de Kentsi un pachet de cafedRomania: Temple Film 2004. Die
deutsche Ubersetzung des Filmtitels lauine Stange Kent und ein Packchen Kaffee.
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Der andere Modus, die Kinstlichkeit des Darstelbstits darzustellen,
zeigt ein dynamisches, exzentrisches Schauspieglds ironisch und karrikierend
im Zusammenhang mit anderen humorvollen Elementegesetzt wird. Diese
Darstellungs-karnevalisierung schafft eine immechéiliche Situation, eine
Situation sténdigen Festes, wobei die schrille @Hmg als Gegenpol der
Ernsthaftigkeit zu betrachten ist. Durch Banali@ivie durch den Drang nach dem
Lachen inmitten der Katastrophe wird der EindruiclkesRevue-Theatergegeben.
Um nicht in Pathetik und in Kitsch zu verfallen,ndlen in dem FilmCalatorie la
oras*® von Corneliu Porumboiu Kombinationen von Tragikonie, Parodie,
Persiflage eingesetzt, welche in einer folgenderalyse der Inszenierung der
Gesellschaft néher betrachtet werden.

1.2. Theatralitat der Inszenierung
1.2.1. Technisch-theatrale Inszenierung des Ralnesdes Dekors

Insgesamt lasst sich feststellen, dass die rumf@@msAutoren auf exzessive
filmische Mdglichkeiten verzichten. Sie erzéhlemeilGeschichten konventionell,
linear, ruhig und ohne special effects oder bessroléginelle Kameraeinstellungen.
Die Einstellungen sind sehr oft starr und &hnetreeiTheaterblihne oder einem
Guckkasten (irVvisul lui Liviu und in Calatorie la oras von Corneliu Porumboiu

und inPoveste la scara €on Cristian Nemescu).

Die heterogene Biihne des Theaters, wobei ich tgearauf die zwei sich
unterscheidenden Zonen ,scene” und ,I'outre-scéBgihne und Zuschauerraum)
auffasse, verdeutlicht die Angewiesenheit beideriteBe (Rezipient und
Schaupieler) aufeinand&t.Diese Merkmale werden vom ruménischen Kurzfilm
aufgenommen, so dass eine Transgressionsbewegungevofilmischen Blhne
Uber die Rampe in den Zuschauerraum und, umgeksedrt, Zuschauerraum zur
Buhne entstehen kann. Dadurch dass der filmischenRan theatraler wird, ist er
vom Realen nicht ganz abgeldst; der Film gibt demiick eines Theaterraumes,
welchen die Personen jederzeit betreten und welsigesuch verlassen kénnen.

In dem KurzfilmUn cartyy de Kentsi un pachet de cafegibt es in der
Raumstruktur gewisse Ahnlichkeiten mit dem Theatiée, dazu fiihren, dass das
Préadikat ,theatralisch* dem Film zugewiesen wer#tann. Die Szene ist auf ein
Kaffee-theater zuriickzufihren. Die Kamera zeigeimer starren Einstellung eine
durchsichtige Glasfassade. Vor ihr in unserer uetbéren Nahe zwei Gestalten
an einem Tisch in einem Lokal. Auf der anderen esaler Glasfassade im
Hintergrund ein ,Zuschauender”, der ins Cafe schairte Stral3enszene. Dieser

19 porumboiu, Corneliu (Regiefdldtorie la oras. Romania: Universitatea Nanak de Arti Teatrad
si Cinematografia. 2003. Die deutsche Ubersetzung des FilmtiteleetaDie Reise in die Stadt
20 gouriau, Etienne: ,Filmologie et esthétique cordedr In: Revue internationale de filmologi®

(1952/53), S. 118.
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alte Mann betritt erst kurz darauf das Bild (dudid T0r), was stark an den Auftritt
eines Theaterakteurs erinnert, und nimmt selbdstz Rla einem anderen Tisch.
Dadurch wird eine neue Situation inszeniert. Unérzdie Begegnung des Vaters
und des Sohnes in einem minimalistischen Theat&nDe Die starre
Kameraperspektive, welche statisch auf ein einZizgder orientiert ist, bietet den
starken Eindruck einer Theaterszene (sogar Vorhéimgezu beobachten), die sich
im filmischen Bild abspielt, was wiederum auf dibeatralisch-inszenierten
Familienverhaltnisse aufmerksam macht: es sind ekeiarmalen Verhéaltnisse,
sondern nur ,gespielte”.

Dominierend ist die Totale, die eigentlich der ktaBetrachtung eines
Theaterbesuchers entspricht, und die mit selteremadfnahmen verknlpft wird.
Somit wird die theatralische Darstellung, die img&imeinen ja gerade fir die
optische Distanz eingerichtet worden ist, nichtstit, sondern mit filmischen
Mitteln kombiniert, um den Raum, die Handlung urainit auch den Film an der
Schwelle zwischen dem Theatralen und dem Kinentaiszu situieren.

1.2.2. Meta-diskurs. Meta-technische VerfahrenTderatralitat

Im postmodernen Netz der Verweise und des pluisilstn Nebeneinanders von
Stilen, Techniken, Medien usw. fordert das gegetiggifilmische Kunstwerk mit
dem, was ich als neue Paradigma des intermediahiBréin bezeichne, das Sich-
Beziehen auf seine eigene Substanz — ,Film zu séimferhalb der ,Welt der
Simulakren* wird ,meta-technisch* verfahren. Dalisi ein Kampf gegen die
Mimesis gegen die Referenz zu beobachten. Die Filmeasitiemimetisch, selbst-
referentiell; sie stellen die ,Gemachtheit®, der&rtefakt zur Schau und gehen
nicht mehr von einer mimetisch-referentiellé&ts-Ob-Struktur aus. In diesem
Sinne ermdglicht mir das Konzept deheatralitéat die filmische Thematisierung
des Atrtifiziellen, der Konstruierbarkeit und des&@kularen zu argumentieren.

Die Welt, in der die filmischen Gestalten lebem,dsr Beobachtung bzw.
auch der Analyse dargeboten, wobei das beobachtentdkkum innerhalb des
Filmes Un carty de Kentsi un pachet de cafeauf die Zur-Schau-stellung
aufmerksam gemacht wird. Die reflexive Perspekivied dadurch verdoppelt,
dass es in Form eines ,Filmes im Film“ erscheintnDPublikum, der hinter der
Glasfassade des Cafes zusehen kann, werden deraGemskonflikt und die
Korruptions-mechanismelive vorgestellt. Diese Inszenierung situiert das fichie
Geschehen einerseits in der Wirklichkeit, auf deal® und, andererseits, auf der
Buhne des offentlichen Lokals, in einer fingiertentendiert theatralen Welt.
Dadurch wird auch dem Filmzuschauer die Konstraidwit des Gesehenen
bewusst signalisiert bzw. betont wiederholt.

Die lllusion von Wirklichkeit aber auch von Kunstfiikeit entsteht durch
die Glasfassade oder, anders formuliert, die Gdasfde ist diejenige, die den
konstruierten Charakter des Gesehenen unterstréMdidr sie signalisiert auch,
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dass man sich auf dem ambivalenten Terrain desh@eer und des Gesehen-
werdens, sowie der Absenz/Prasenz befindet: die eSanheit der Cafészene
indiziert auf die Abwesenheit des Zu-schauersather zu jeder Zeit selbst prasent
sein kann. Das ist am Anfang des Filmes in dertEllosig, wo der spatere Akteur
des Kaffeegesprachs selbst vor der Glassfassadm einderen Gesprachspaar so
lange zusieht, bis er selbst in die Szene eintiaan, deutlich.

Im Film gibt es diese unsichtbare bzw. undurchgiehSpalte, welche die
eine Seite (der Akteure im Filmgeschehen) von dederen(der Zuschauer, die
durch die Glasfassade eine inszenierte, regiegefieindlung sehen bzw. sehen
kénnen, und der Filmzuschauer, die durch diese hstzenierung mit der
.Konstruierbarkeit®, der Artifizitat des Filmischedonfrontiert werden) trennt und,
gleichzeitig, auch zur Uberbriickung provoziert. dgie eingesetzte Bruch im
Visuellen (also in der Darstellungskomposition) ardasst einen Bruch auf der
Ebene denistesis(das Artifizielle und ,Scheinbar“-Wirkliche wird ahrgenommen),
derkinesis(der Schauspieler muss die trennende Glasschbdrbriicken, so dass
es einen Eingang - ahnlich wie der Eingang in dighrienszene - gibt) und
ebenfals desemiosiqdie eine Sinngebung tber eine der Aspekte hinadszwar
in dem Zusammnespiel Wirklichkeit-Fiktion ermdglich

Denn die Glasfassade entspricht einer Schnittstellschen der wirklichen
und der kunstlichen Welt; sie betont die Differeraher dadurch dass sie
transparent ist, ermdglicht sie auch die Trangoesgon einer Ebene in die andere.
Somit wird dem Artefakt-objekt die doppelte Funktigewahrt: den Bruch
zwischen Realitat und Fiktion zu veranlassen, a@eh die Interaktion und die
Verknipfung. Die Fiktion ist in der Wirklichkeit smhl an- als auch abwesend
und genau so umgekehrt. So dass das Spiel zwisbfir&tichkeit und Fiktion am
Ende des Filmes erneut unterstrichen wird. DigdeBzene wird wie ein Verlassen
der Theaterszene dargestellt: die Gestalten stabgrverlassen das Café, indem
sie wieder die ,StralRenszene“ betreten, die Glaatis bleibt noch einige
Sekunden erhalten bis sie durch eine Abblendedelie dem Vorhang im Theater
entspricht, verschwindet und nur noch das Klirre@krausch der Tassen und
Glaser zu horen ist; ganz zum Schluss noch dasaszbvBild, welches das Ende
des Filmes signalisiert.

1.2.3 Inszenierung der Gesellschaft.

Dieses Spiel zwischen wirkliches und inszeniertein Seutet auf die Moglichkeit
Lalles® in-Szene-zu setzen nicht nur das Alltagetel{hier dieser Vater-Sohn-
Konstellation), sondern auch die Gesellschaft uiedédthetische Dimension der
Kinste im Allgemeinen.
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Eine Inszenierung in der Darstellung der Gesell§cldge sich auf einen
theatralischen Schaueffekt stiitzt, ist als , Théateaung des Lebens” zu betrach&n.
Das wirkliche Leben wird nicht abgebildet, sondesigeht um eine &sthetische
Praxis, die nicht nur im Sinne der Kreation sondauch der Konfrontation und
Irritation zu verstehen ist.

Und beispielhaft ist sowohl die Plazierung des @&&sgpes vor/hinter der
Glasfassade des Cafés (als Buhne der Gesellschafh icartys de Kentsi un
pachet de cafdasondern auch die Theatralitat der Szene, walufeeAbsurditat
und die der Verhéltnisse zwischen Vater und Solm kwischen den Menschen
einer hierarchisierten, korrupten Gesellschaft nshig¢zt. In der Szene, wo der
Vater seinem Sohn die Bestechungsobjekte Uberrsidtat die ernsthafte Lage mit
Komik dargestellt: der Vater vergisst in der Tasohie den Bestechungsobjekten
ein biliges Massiergerat aus Holz, welches er def Hand des Sohnes
ausprobiert. Somit fangt der ernsthafte Sohn zbdaawnd der Gesellschaftskritik
wird eine zusétzliche satirische Note verleiht. rath wird aber tragikomisch die
Theatralitéat der Gesellschaft aufgezeigt.

In einer anderen Art, wird in dem Fil@dalatorie la oras das Bild einer
burlesken, komischen Gesellschaft dargestellt. \Waglen Filmen der ,alten
Garde" zu sehen war — misslungen gefilmte exzeteishysterische Situationen —
wird jetzt reflexiv herangezogen, um es aus einemischen Perspektive
darzustellen. Die Maskarade wird karrikiert, demn@ @esellschaft inszeniert sich
selbst und verlangt in ihrer Schaulust nach waeaitdreszenierung. So die
Entwicklung einer sprachlichen und prozessualenkistagle im Hintergrund einer
ernsten Tagung, die mit der Bezeichnung ,854 J&wschichte und Zivilisation*
stattfindet. Die Veranstaltung ist aber nur einde@enheit fur eine Ubertriebene,
turbulente Show: eine Band sorgt fiur die feierlicB&#mmung, Luftballons
dekorieren das Podest, nur im Hintergrund sieht aianiibergroRen Bilder der
historischen Leiter des romischen und dakischentalfeis, ein verlorener
Musikant unter vielen ausgetrunkenen Flaschen, @aviber hinaus tragen die
Trompetenfragmente dazu bei, ein Ambiente von SpualtClownerie zu schaffen.
Die ernsten Bilder im Hintergrund werden dadurck irficherliche gezogen; die
854 Jahre Geschichte und Zivilisation* werden domi einer Geschichte des
Spektakuléren inszeniert.

Diese Geschichte bezieht sich aber auch auf einesteflande,
inszenierende Historie, da sich der wiederholendenfen (es wird ein filmischer
Mittel der Szeneneinrahmung eingesetzt) am Endetisth-reflexiv konstituiert:

21 Die ,Theatralitat” erhielt in letzter Zeit eine R als Modell der Beschreibung von Politik und
gesellschaftlicher Konstruktion von WirklichkeitaBsich die Realitéat von dem Einzelnen und von
den gesellschaftlichen Gruppen ,inszenieren” lasstt sich eine “Ereignis- und Spektakelkultur”
gebildet. Vgl. Fischer-Lichte, ErikaTheater als Modell fir eine performative Kultur. iZu
performativen turn ind er européischen Kultur d€s 2ahrhundertsSaarbriicken: Universitat des
Saarlandes 2000.
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die beiden Protagonisten betreten die Biihne dekt&qms (auch wenn es durch
ein Aussteigen aus dem Auto ist) und nehmen beetktir(extatisch) an der
Explosion akustischer und optischer Effekte teildlesem Bild, wéahrend den viel
erwarteten Feuerwerken, wird der HOhepunkt diesarn&valisierung erreicht.
Dabei kénnen die zwei Protagonisten die Szene wéhdéesem Hohepunkt an
Theatralitéat verlassen, um wieder Raum flir eineeneonische Inszenierung zu
schaffen. Dem Filmzuschauer wird das Bild mit desgfahrenden Auto, in dem
eine Computereinhéft und eine Sanitaranlage (die zwei Objekte, die der
Birgermeister des Dorfes beantragt hat) zu sehreh dargeboten. Ein erneutes
provokatives kompositorisches Spiel der SchaulDsnn diese zwei Elemente -
WC und PC - reduzieren durch die Nebeneinandeustgldas Pathetische, das
Tragisch-Melodramatische der Gesellschaftsgesahizht einem Karneval. Dass
sich die ruménische Gesellschaft immer noch mit ids&n, Unehrlichkeit, Betrug,
Diebstahl charakterisieren lasst, wird ironisch aime karnavalistische Ebene, wo
Ernst und Spal® im Alltag miteinander verbunden afsdein Geflecht filmisch
verarbeitet werden, gestellt. Die Erfullung ihresfttages — die Anschaffung von
WC und PC - bedeutet aber auch eine technischeidkiiinwg der Gesellschatfft,
die sich aber weiterhin mit Humor konstituiert ogieszeniert”, was visuell durch
die Wegfahrt des Autos mit den beiden Objekten emdbffenen Kofferraum -
wahrend die optimistische Musik vadobsi Zdubertont — dargestellt wird.

1.3. Die Wahrnehmung der Inszenierung und Konstridd der
Gesellschaft bzw. der Kultur des Spektakularen

Die ausgewdahlten Filme schaffen, indem sie die gegdige Gesellschaft und
Kultur weitgehend als Spielformen der Inszenierudgr Simulation und des
Scheins darstellen — sei es in komischer oder koagischer Weise — jeweils
Grenzsituationen, die die gewohnten OppositionenAathentizitdt und Simulation,
Sein und Schein, Realitat und Fiktion, in Fragdestaund auflésen.

Durch Einwirkung der Theatralitdt und Meta-Theat#alerfolgt aber auch
eine Auflésung der Grenzen zwischen den Bereickém (und Theater), zwischen
Kunst und Alltag oder Gesellschaft, so dass die nv;Ezinderung23 des
Spektakulédren die Schnitt- und Trennflachen zwischition und Realitat (und
dadurch auch zwischen Theater und Film) transzendie

Die durch meta-technischen Verfahren reflektierteobematik des
Unterschiedes zwischen Wirklichkeit und Fiktionsdfi sich abschlie3end als
Zusammenspiel von Trennung und Uberbriickung — armehmende bzw.

22 Auch auf sprachlicher Ebene wird Komik erzeugtsD#ort ,Einheit wird mit der hier nicht
zutreffenden Bedeutung ,Militareinheit* und nichs gComputereinheit* gebraucht.

2 Der Eingriff des Theatralischen ins Leben wird \aer Theaterwissenschaftlerin Erika Fischer-
Lichte mit dem Begriff ,Einwanderung“ bezeichnetglVdazu ,,Ah, die alten Fragen...” und wie
Theatertheorie heute mit ihnen umgeht”. In: Nickélans-Wolfgang (Hrsg.):Symposion
TheatertheorieBerlin: Institut fir Spiel- und Theaterpadagogil9g9S. 11-30 hier S. 14.
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semiotische Transgression - in Bezug auf Theditatikemplarisch an der Endszene
des FilmeDas Madchen und der Truthatrvon Cristian Mungiu zeigen.

Im Spielfilm Das Madchen und der Truthaheines der Filme aus dem
ProjektLost and Foundrerwendet Cristian Mungiu das stilistische Mittlds an
die Zuschauer gerichteten A-part-Sprechens: desla®@in Nahaufnahme) schaut
zusammen mit dem Madchen in die Kamera, d.h. ektbtlen Kinozuschauern in
die Augen und fragt: ,Was sieht er denn an?“. Eslswirde er das Zusehen des
Zuschauers in Frage setzen. Die filmische ,miseseéne” ist hier eindeutig
theatralisch, indem es die filmische Distanz awflésd in den Zuschauerraum
eingreift. Wenige Augenblicke spater wird diese EKinktion zerstort: der
Truthahn ist derjenige, der etwas ansieht; in eswdmellen filmischen Montage
mit einem abrupten Kameraschwenk wird gezeigt, das Tier anschaut: zwei
riesengrofRe StralRenlécher, welche von ihm aufgrded ihm beigebrachten
Unterscheidung Kreis-Quadrat erkannt werden. Dagrdeutig filmisch codierte
Konstruktion mittels dem abrupten, aber langsamemé&aschwenks destruiert
eine ebenso eindeutig theater-codierte Konstruktionit anderen Worten: die
beiden in den zwei unterschiedlichen Objekten rangated quadratférmiges Loch
verkorperten Zeichensysteme werden gegeniibergasatizthematisiert, um sie
differenzieren, aber auch um sie verknipfen zu kénn

Somit wird der semiotische Aspekt der Inszenieruagfgezeigt:
Differenzen kdnnen erlernt, beobachtet und wiedtarert werden, jedoch hangt
das von der Perspektive, von dem Wahrnehmungsmadus Durch den
Kameraschwenk wird eine Perspektive von oben erictigldie wiederum andere
bzw. neue semiotische Uberlegungen des Zuschaegimstigt.

O

Restimierend mochte ich unterstreichen, dass detrde Um-Bruch im
zeitgendssischen rumanischen Kurzfilm, dadurch das®ifferenzen herstellt,
auch neue Perspektiven sowohl Giber das Kinematedsheuch tber das Theatrale
beginstigt (und beglnstigt hat). Solche Kurzfilmestitigen, dass Film und
Theater nicht zwei vollig voneinander getrenntedddgre sind, sondern dass es
eine wechselseitige Beeinflussung — von Volker Rgkoevolution“?® bezeichnet
— existiert. In diesem Sinne ist auch die qualatvandlung bzw. die Evolution
des ruménischen Filmwesen zu verstehen, durch [Bihevang der
Theatralisierungsstrategien seine eigene filmig€bastitution und Wertordnung
erzielt zu haben.

24 Mungiu, Cristian (Regie)Turkey Girl. Kurzfilm. In: Stefan Arsenijevic u.a. (Regie)ost and
Found. 6 Glances at a GeneratioBeutschland / Bosnien-Herzegowina/ Bulgarien/ Estla
Ruménien/ Serbien-Montenegro / Ungatnon Film 2005. Der deutsche Titel lautet: ,Das
Méadchen und der Truthahn®.

25 Volker Roloff: ,Spielformen der Intermedialitét aBeispiel franzésischer Theater/Filme (Carné —
Renoir — Ophiils)“. In: Beate Ochsner, Charles Griflégg.): Intermediale. Kommunikative
Konstellationen zwischen Medi€Fiibingen 2001, S. 205.
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SPRECHAUSDRUCKSMERKMALE IM
FREMDSPRACHENUNTERRICHT. BEMERKUNGEN ANHAND
EINES GEDICHTS VON JAMES KRUSS

DANIELA VLADU

ABSTRACT. Some Characteristics of Speech Pronunciain in the Learning of a
Foreign Language Several Remarks Based on a Poem by James Hitissrticle is
focused on the speech pronunciation (Sprechausinerkmale) and its role in the
learning of the German Language. Aspects regardimgmics, melodics, rhythm,
articulation an the vocal qualities of the speadter described. It is to be underlined
that all these have to be consciously integratédeitearning of any foreign language.

Der Beitrag konzentriert sich auf die Rolle der &yprerziehung -konkret
auf die Sprechausdrucksmerkmale - im DaF-UnterriSptrecherziehung ist die
Optimierung der Sprechféhigkeiten des Einzelnees®iFahigkeiten kdnnen zum
grofRten Teil weiterentwickelt werden und héangen erigder Personlichkeit des
Sprechers und seinem Sach-und Weltwissen zusamseinand eines sehr
expressiven Gedichtes von James Kriiss werden diknidée Dynamik, Melodik,
Tempo, Artikulatiorund Stimmqualitaterals bewusst zu integrierende Aspekte in
den Fremdsprachenunterricht beschrieben.

Es ist generell bekannt, dass Menschen miteindmalgptsachlich mit Hilfe
der Sprache kommunizieren. Diese kann lautlich cabériftlich realisiert werden
(lautliches und schriftliches Sprechen). Mensclelislommunikation wird als Abfolge
von Nachrichtenlbermittlung zwischen zwei Gespdattsern verstanden. Dabei
nehmen diese abwechselnd die Rolle von Sender umpfdBger ein, wobei das
Verstehen beider Sprechaktanten bestimmend istiesdie Situation, in der die
Kommunikation eingebettet ist. Doch ist uns auctkabat, dass das Nicht-
Kommunizieren nicht méglich ist, da das SprecherHaindeln, um anderes Handeln
auszultsen, aufgefasst wird. Um einen Vorgang atslldng identifizieren zu kdnnen,
muss ihm das Adjektiabsichtlichoderwillkirlich zugesprochen werden kénnen und
es muss die Fahigkeit oder Mdglichkeit zum Vollzleg Handlung vorher feststehen.
Sofern kommunikatives Sprechen eine soziale ARtivit, l1asst sich die Bedeutung
einer Sprechhandlung als die durch die Handlungesegllte Situation beschreiben,
die sich von der vorhergehenden Situation durcheAmty oder Stabilisierung
unterscheidet. Somit entfaltet sich das Sprectekaahmunikative Reziprokhandlung
mit den Merkmalesituativ, personenbezogand sprachbezogen.

" In Erinnerung an Prof. Dr. Petru Forna, Univerdita Babes-Bolyai Cluj-Napoca: dvladu@personal.ro
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In mandlicher Kommunikation kann Gesagtes, Gesmoelh, Gemeintes,
das WAS und WIE einer AuRerung nicht abgekoppeldesm von den Menschen,
die gerade sprechen und von denen, die gerade exuhlliteienander sprechen
vollzieht sich in kommunikativen Formen. Miteinandgesprochen wird also
formbezogen ,in gesellschaftlichen Handlungsmustend sozialen Situationen
zum Erreichen kommunikativer Handlungsziele.” (Gees 2000: 104)

Im Zuge des Kognitivismus ist es Ublich gewordenéidomene tber ihre
mentale Reprasentation zu erfassen. So kann etwartdaikation in einem frame
dargestellt werden, der uns die wesentlichsten Kepeietet: Zeit, Ort, Beteiligte
an der Interaktion, Kommunikationsgegenstand um@éma (Topik), Intentionen,
Modus und Medium.

Sinn ohne Medium gibt es nicht. Medium ist das,imveich Sinn manifestiert.
In der Regel werden fir die Differenzierung des iMed die rezeptiven Sinnesorgane
zugrunde gelegt. Man spricht auch von Kanélen. feebgne Sprache wird dann
dem akustischen Kanal, Mimik und Gestik dem optisckanal zugerechnet.

Um in muindlicher Kommunikation, in Gesprachen odgeden zu
verstehen, was geaulert wird (Verbales) und wegkéulZert wird (Nonverbales und
Paraverbales), missen alle Faktoren der Kommuaoiksdituation berticksichtigt
werden: das WAS (die Rede) und WIE (Lebhaftigk&it) Sprechhandeln und
Horverstehen, WER (Sprecher) mit oder zu WEM (HorefORUBER, WANN,
WO, WARUM, WOZU (um zu informieren oder aktivieredlle Faktoren wirken
in unterschiedlicher Weise aufeinander ein und kansich auch im Verlauf der
Kommunikation auf unterschiedliche Weise veréandéiir. das Horverstehen ist
die verbale Komponente nur zum Teil ausschlaggeb&isdzuhérer wird man vor
allem das WIE des Redners, also die im Sprechatlsdenmittelten kommunikativen
Absichten zum Verstehen der AuRerung heranziehed;als Redner wird man
sich in seinem eigenen Sprechausdrucksverhaltdérsaimen paraverbalen Mitteln
Zielgerichtet und funktional &quivalent an seine resdaten weitergeben
(Knoblauch 2002: 201).

In der mindlichen Kommunikation geschiet spracldgNerhalten durch
paraverbale Mittel, wobei Nichtsprachliches sich@astik und Mimik bezieht.

Sowohl sprachliches, als auch nichtsprachlicheshdn begleiten die
verbale Kommunikation, bleiben in der Regel nebéenbed werden nicht
thematisiert. Deshalb kénnen sie nicht genereltgdsgt werden und bleiben
diffus, gelten als ikonisch, einfacher zu versteted direkter.

Generell zeigen die Kommunikationsteilnehmer njmtatshliches Verhalten.
Dabei geht es im Bereich des motorischen Verhaliessnders um Gesichtsausdruck
und Blickkontakt, Kopfbewegungen und um Korpertmgtallgemein. Handbewegungen
konnen sprachliche AuRRerungen ergénzen oder ensetze

Paraverbale Kommunikation moduliert das Lautmedidia,sprachlichen
AuRerungen. Paraverbale Merkmale fassen wbynamik(Lautstarke)Melodik
(Tonhthe, Tonschwankungen und IntonatioRgmpo (Rhythmus und Pausen),
Artikulation (Deutlichkeit des Klanges) un8timme(Tonfall, Stimmqualitaten)
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zusammen. Sie sind nie autonom, sondern Phanomdiee,die vokalen
AuRRerungen begleiten und farben. Paraverbales fedgginde Charakteristika auf
(Heringer 2004: 96):

- Deutung als Symptome (aul3er konventionalisierterg&+intonation
des Deutschen oder der Tone in sog. Tonsprachen)

- Genetische Bedingtheit (Frauen sprechen z. B. éfieter Stimme als
Manner)

- Personliche und individuelle Seite manches Paralesb (einige
Menschen sprechen lauter als andere)

- Unterschiedliches Etablieren in unterschiedlichettiten

- Symbolische Verwendung bei manchen intentionaled®renten

Bei der Dynamik geht es um die Starke der Tonederdn Veranderungen
wahrend des Sprechens. Die Lautstarke ergibt sich den unterschiedlichen
Betonungen und hangt wesentlich vom Ort des Komkationsgeschehen ab. Dabei
spielen auch andere Faktoren eine grofe Rolleplujsiologische Horfahigkeit der
Zuhdrer, die sozial-expressive Qualitdat und die komikative Intention des Sprechers.
Akzente betonen das Relevante in einer AuRerung.giBb es in ihr mehrere
Nebenakzente (gewohnlich zwei) und einen HauptakZen Hauptakzent bekommt
nur ein Wort in der GesamtauRerung, ndmlich dassdersinn wiedergebende Wort. Im
Hauptakzent senkt sich die Stimme und die Spanminaggeldst. Wenn wir Betonug
insgesamt als Relevanzabstufung unserer Gedankfassan, als Moglichkeit, das
deutlich zu machen, was uns an unseren AuRerunigitigrerscheint, ist Betonung
immer ein variables Ineinandergreifen von Lautstéekénderungen mit melodischen
und temporalen Elementen.

Die Intonation ergibt den Melodieverlauf. Bei Fragsteigt die Melodie
(interrogative Kadenz, Frageton), nach Auflésen gissamten AuRerungsspannung,
nach dem Satzsinnakzent fallt sie (terminale Kadehastischer Schlusspunkt).
Wahrend der AuBerung spannt sich die Melodie wedtisend, im Verbindung mit
Zasuren und Pausen vor allem gliedernd, tber discviedenen AuRerungsteile
(progrediente Melodie, schwebendes Melodem). @fliesses Schweben der Melodie
Zeichen ungestalteter rhetorischer Kommunikationrch sie werden Gedanken,
Sprechhandlungen oft ganz unterschiedlicher Bedgutwnd Relevanz nur
aneinandergereiht, als hatten alle TeilaulR3erungenglgiche Wichtigkeit. Durch
schwebende Melodiefiihrung setzt sich ein Rednear ubttuck, weiter sprechen zu
mussen, weil er seinen Horern durch die offene Melsignalisiert, dass er noch nicht
am Ende ist. Eine terminale Kadenz erlaubt, Restgpayen und Ausatmen
auszulassen, eine normale Losungspause zu nehmdam Einatmungsvorgang den
nachsten Gedanken aufsteigen zu lassen. Durch iseledMerkmale werden auch
die emotional-expressiven Klangfarben verstandlich.

Die Sprechgeschwindigkeit ist Ausdruck des Verhsgis von Tempo und
Pausen. Jeder Mensch bringt, je nach Personligskeiktur, immer auch ein
individuelles Sprechtempo in die Kommunikation €¥estaltetes Grundsprechtempo
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ist aber abhangig vom Zusammenwirken der unterdtbien situativen Faktoren
in der jeweiligen Kommunikationssituation. Die @Glé&ung des Gesprochenen ist
ein wichtiges temporales Element zur Herstellung Verstandlichkeit. Diese wird
erreicht durch gliedernde und I6sende Pausen, Sipgsrund Nachhallpausen.
Gliedernde Pausen zerlegen den Verlauf einer Amgeiu sinnvolle Abschnitte.
Es sind Zasuren, die dem Horer, durch UnterbrecliasgSprechflusses, mentale
Verarbeitungszeit fir das Gesagte bieten. Andemndipausen werden durch
vokale Ausdricke wie ,ah“, ,6h" gefiillt, die beimefen Sprechen nicht ganz zu
vermeiden sind. Losende Pausen werden mit der Edf3ehden melodischen
Kadenz realisiert.

Innerhalb eines wichtigen AuBerungsteils kénnertileste Pausen die
Horeraufmerksamkeit wecken. Vor der hervorzuheber8telle markiert die Stau-
oder Spannungspause das folgende sprachliche Seguofrei die Nachhallpause
nach dem deutlichen Teil gesetzt wird. Die Spresblgeindigkeit als Verhéltnis
von Tempo und Pausen ist in den verschiedenen AuBseinheiten des Sprechers
abhangig von Relevantem und Reduntantem. So karmm Sgeecher die
Geschwindigkeit bewusst dem Verstehenstempo sgirtgirer anpassen.

Im Fremdsprachenunterricht ist die Standardlautdag Deutschen, im
AUSSPRACHE-Duden ausfihrlich beschrieben, Norm. der phonetischen
Realisation beim Kommunizieren sind immer auch aeziregional-dialektale und
personliche Gewohnheiten miteinzubeziehen. Im Ulictar aber sollte die
klangliche und phonetische Verstandlichkeit duren dehrenden gesichert werden.
Undeutlichkeit fuhrt zu Missverstehen beim Hored wtadurch zum Aufnehmen
von nicht beabsichtigten kommunikativen Inhaltem Eehrer sollte in der Lage
sein, seine Artikulation der Sprechsituation anzspa, sowohl in seiner
Lautungsstufe, als auch in der Deutlichkeit derdamantischen Gerdusche. Denn
fur die deutsche Sprache gilt: ,Je deutlicher eiedf®er die Konsonanten
ausspricht, um so deutlicher wirkt er auf seinetdaeh'(Knoblauch 2002: 206).

Was die Stimme angeht, ist es wichtig, Uberwiegentaupttonsprechbereich
(Indifferenzlage) zu sprechen. Beim situativ laut®prechen neigt man durch
groBere Muskelspannung vor allem im Kehlbereichudalze Indifferenzlage zu
verlassen. Dadurch wird die Stimme hoher und dien8lippenmuskulatur
besonders belastet.

Im Fremdsprachenunterricht kann der Einsatz votragenden Texten als
Aussprachelibungen von groRRer Hilfe sein. Es istfemgnswerter, an einem
literarischen Text zu arbeiten, als an einem Aéfitegt, der meist nur still gelesen
wird und der, weil er nicht vorgetragen wird, aukbine Aussprachelbung
darstellt. Im Unterschied zu ,normalen“ Lehrbuchéex die sich bei der
Wiederholung schnell abnutezen und langweilig werd@nnen, erscheinen
literarische Texte mit der Zeit interessanter wegener Deutungen. Aul3erdem
sprechen auch lernpsychologische Griinde fiir deseEiditerarischer Texte. Es ist
fur den Lernenden motiviernder, an Texten zu aebeitdie nicht fir
Unterrichtszwecke ,erstellt* sind. Dadurch fuhltclsi der Lernende als
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Fremdsprachler ernst genommen, er ist seinem etsir&Ziel , dem ,wirklichen”
Deutsch, ein Stlck naher gekommen. LiterarischeteTexor allem Gedichte,
pragen sich leichter ein und haften, auch mit inkdéengmerkmalen, langer im
Gedéachtnis (Dieling / Hirschfeld 2000: 74).

Im Folgenden wird das GedichDas Feuer‘vonJames Krissinsichtlich
seiner paraverbalen Ausdrucksmittel analysiert:

Horst du, wie die Falmmen flistern,/ knicken, kmackrachen, knistern,/
wie das Feuer rauscht und saust,/ brodelt, brutbeinnt und braust?/

Siehst du, wie die Flammen lecken,/ ziingeln unddige blecken,/ wie
das Feuer tanzt und zuckt,/ trockne Hoélzer schlimgt schluckt?/

Riechst du, wie die Flammen rauchen,/ brenzligzllyubrandig schmauchen,/
wie das Feuer, rot und schwarz,/ duftet, schmeakhPech und Harz?/

Fahlst du, wie die Flammen schwarmen,/Glut aushaeiolvohlig warmen,/
wie das Feuer flackrig wild,/ dich in warme Wellailt?/

Horst du, wie es leiser knackt?/ Siehst du, wienaster falckt?/ Riechst
du, wie der Rauch verzieht?/Fihlst du, wie die Wsfieht?/

Kleiner wird das Feuerbraus:/ Ein letztes Knisté®in feines Flistern,/
ein schwaches Ziingeln,/ ein diinnes Ringeln —/ aus./

Die Beschreibungen und Deutungen fassen verscleedskustische
Phanomene zusammen. Da das Gedicht funf Strophdfrageform und eine
Strophe in Aussageform enthalt, ist die Dynamiletstthiedlich, von leise und tief
(Ruhe schaffend, um die auditiven Bilder wahrnehmekonnen) bis zu laut und hoch
(das Crescendo der Enumerationen suggerierendjt Sbalas Beschreibungsmittel
starker mit Deutung der auditiven, optischen, dlfedn, taktilen und akustischen
Bilder impréagniert.

Der Akzent in diesem Gedicht erfiillt kommunikatXsecke. Es ist bekannt,
dass das Deutsche den Wortakzent am Anfang hdtbBire Satzakzent bemerkt
man die kommunikative Freiheit und Absichten dese8pers. Akustisch wird
akzentuiert durch gréRere Intensitat, durch lefabtiere oder langere Aussprache
der gerauschimitativen und sehr suggestiven Verinéonation wird metaphorisch
charakterisiert mit steigend vs. fallend. Steigenbigonation siganalisiert
Offenheit, Unabgeschlossenheit und wird in dereer§iinf Strophen konventionell
angewandt, da vom Horer erwartet wird, durch Waimmengen zu vervollstandigen.
Mit Hilfe der Hauptbetonung gibt der Sprecher eilktnweis, dass der Horer hier
besondere Deutungsarbeit zu leisten hat, namlodh &if das Visuelle, Auditive,
Olfaktive und Taktile des Feuers zu konzentrieran, das gesamte beschriebene
Bild vor Augen zu haben. Die Nebenbetonungen liegdrdas Denotat, auf den zu
beschreibenden Gegenstand und auf seine Attribute.
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Artikulation (Lautbildung) und Intonation sind irgniverknipft, beeinflussen
einander und wiederspiegeln sich in der Ausspradiese muss klar, deutlich und
gespannt sein.

Der Rhythmus der Rede ist vor allem bestimmt dufempo und durch
Pausen. Dabei ist die Atmung sehr wichtig. Pauséstehen dann, wenn innerhalb
eines Lautstroms kein Laut produziert wird. Es dérige, mittellange und kurze
Pausen. Generell gilt, dass lange Pausen danns&uzgeverden, wenn ein grof3er
gedanklicher Zusammenhang beendet und die Stimsengewird. Bei Ausdruck
von Teilgedanken existiert meist Atmung und dien8te schwankt, wobei wahrend
der Staupausen nicht geatmet wird und die Stimrhevelgen bleibt. Obwohl die
Pausen Momente der Stille sind, erfilllen sie tremakommunikative Zwecke. In
dem obigen Gedicht gibt es viele Enumerationen Vatigkeiten, Eigenschaften
und Zustanden. Wahrend des Vortrags werden dabgé IRausen eingesetzt, um
dem Leser Zeit zum Vorstellen und Nachdenken zgelasum ihn mit den
Uberwaltigenden Bildern zu gewohnen.

Natlrlich spielt die Stimmqualitat auch eine gréitdle. Der Tonfall sollte
fragend und belehrend sein und die Stimme klanugidh klingen.

Nonverbale und paraverbale Merkmale ergénzen sielstngegenseitig
und sind nicht konventionalisiert. Deshalb ist dieennung der einzelnen
Merkmale oft schwierig: Gestik ist mit der Kérpewsgung verbunden, Blick mit
Kopfbewegung und Lautstarke mit Gesichtsausdruok.dér Interaktion sind
paraverbale Elemente (Tempo, Pausen, Lautstarlegkdrbe) dominant, wobei
das Nonverbale (Blick, Korpersprache), aul3er destilgenicht so relevant fir den
turn-Wechsel sind (Heringer 2004: 104).

In der Kommunikation wirken Verbales, Nonverbalesl uParaverbales
zusammen. Die verschiedenen Aspekte kdnnen einanidizien, sich verstarken,
nebeneinander herlaufen oder sich widersprechen. d& Differenziertheit her
gesehen aber steht das Verbale in dem Vordergraddwird von den anderen
Elementen erganzt, die intentional-symbolisch, dgmatisch, individuell-
genetisch bedingt sind und kulturverankert ersa@rekonnen.
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ZUR BESCHREIBUNG DER ADJEKTIVVALENZ IN
WORTERBUCHERN
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ABSTRACT. The analysis of the valency of adjectivesn Adjective-Valency
Dictionaries. The development of the valency theory and lexiquigysover the past
years in Germany, closely related to the receptibrfesniére’s dependency and
valency theory, can be summerized by the followimgjor characteristics: the intense
study of the verb valency on a morphosyntactic,ss#im and cognitive-pragmatic
level in multidimensional dichotomic and scalardties, the admission of the valency
of non-verbal parts of speech (nouns, adjectiveepgsitions) and their comparison
with the verb-valency (distinctions, similitudeshdathe contrastive study and
description of the valency of verbs, adjectives aadns in different languages. The
didactic orientation and practical use for forelgnguage learners of the valency
theory is revealed by the mono- and bilingual veyegrammars and dictionaries. The
present paper offers a comparison of the desanigind analysis of the adjective
valency in three German valency dictionaries whie purpose of developing a
theoretical basis and a model for the descriptibthe adjective valency in future
valency dictionaries, based on the conclusions mrfram their comparison. The
proposal of a theoretical and analysis model offjective valency should also serve
future contrastive descriptions in a German-Ronmaadjective valency dictionary.

0. Einleitende Bemerkungen

Adjektive bilden nach den Nomina und den Verben drétgréfite
Wortklasse, die standig durch Neubildungen und Wassenwechsel erweitert
wird. Engel (1994:67) definiert Adjektive als Wdartedie .jederzeit in der
Umgebung Det Nom auftreten konnen®, d.h. die meisi&orter, die so
eingeordnet werden kdnnen, inklusive die nur aitinbverwendbarennfonatlich,
hiesig, die Zahlworter, die attributiv verwendeten Papien, nicht aber die nur
préadikativ verwendbaren Adjektive/ Kopulapartikétiuitt). In der DRKG (1993)
werden die attributiv und ,gerundivisch* verwendetRartizipien I, 1l blutende
Wunde, leidende Person, der gelesene Romiareu lobender Versurhuind gewisse
quantifikative Adjektive Ein Viertel Kilo Kaffeg zu den Adjektiven gezahlt.

! The present paper is part of the volume publishete memory of professor Petru Forna from the
Department of German Language and Literature, wéuticdted a large number of studies and
publications to the research of the morphosyntaktiexical and historical aspects of the German
language and literature as well as to the contastiudy of the German and Romanian language
and traductology (see his remarkable translatidnsnportant German authors), which are of
undisputable benefit for their use by the Germaglage learners and students.
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Semantisch sind Adjektive Worter, die GréRen bestien Merkmale
zuordnen und andere Elemente modifizieren oderifgugden; sie bezeichnen
.Erscheinungen der objektiven Realitdat, die in uwvese Bewusstsein als
Eigenschaften widergespiegelt sind* (Sommerfeldtir&iber1983:12). Adjektive
dienen der zusatzlichen Charakterisierung einese@tgnds I¢h suche ein
zweistockiges rotes Hgusndere Adjektive hingegen werden als Modalisigamittel
benutzt (von der Geltungseinschréankung bis zum éklisss des Charakteristikums)
und Uben in adverbialem Gebrauch die Funktion toester Satzadverbien (z.B.
wahrscheinlich. Durch das relationale Auftreten der ErscheinunigeVerbindung
mit anderen Erscheinungen/Gegenstanden unterstheitin semantisch-
gualitative (,eine den Dingen innewohnende Eigeaftthz.B. guter Mensch, blaue
Farbe, hohes HalQisind semantisch- relative Adjektive (,das Verhélties durch das
Beziehungswort bezeichneten Dinges zu einem andreyi, z.B. politische Frage,
hiesige Zeitung)Vgl. Sommerfeldt/ Schreiber 1983Byntaktisch verbindet sich das
Adjektiv attributiv mit dem Substantiv, Adjektiv drAdverb (ler fleiRige Schiiler, fein
séuberlich, hoch obénpradikativ mit dem Subjekt, Akkusativ- und Datbjekt
(Der Schiiler ist fleiRRig; Ich finde ihn fleiBig; rthist (es) schlecht gewordender es
tritt adverbial auf Er arbeitet schnell Morphologisch kennzeichnet sich das
Adjektiv durch Genusveranderlichkeit, KompariertearkDeklinierbarkeit.

Die syntaktische (quantitative und qualitative) &a gibt die Zahl und
Art der Aktanten in Form der Oberflaichenkasus aB.(8n, pS), die semantische
Valenz beschreibt zum einen die semantische Umggllen Valenztrager mit
Hilfe allgemeiner Merkmale (z.B. Hum, Abstr), zumdaren wird sie mit den
semantischen Kasusrollen Fillmores erfasst (z.Benag Objektiv). Die semantische
Adjektivvalenz bezieht sich auf die ,relationalemdgutungen der Ergdnzungen
zum Adjektiv, die sich durch die Verwendung im Satgeben und von der
Semantik des Adjektivs als des Valenztragers abibasigd” (vgl. Lee 1994:147).

N

+Adjektive bezeichnen Merkmale, die unterschiduic Erscheinungen der Wirklichkeit innewohnen
oder anhaften, Lebewesen und Gegenstanden, Haedlungorgangen, Zusténden, kurzum:
Sachverhalten. Demgemaf kdnnen Adjektive, die demb€reich der Wortklasse bilden, im Satz
pradikativ, attributiv und adverbial verwendet wemdSie werden dekliniert, wenn sie Substantiven al
Attribute vorangehen. Sie kdnnen auch mit HilfeeiliKomparationsformen (und anderer sprachlicher
Mittel) Gradunterschiede von Eigenschaften ausdmiclsofern ihre lexikalische Bedeutung die
Graduierung (und damit die Komparation) nicht albks@t.” (Sommerfeldt/Schreiber/Starke 1991:5)
+Adjektive stehen in engen semantischen Beziehumgdirdgern von Eigenschaften und Verhaltnissen,
und diese semantischen Beziehungen liegen denksyoten Beziehungen des Adjektivs zugrunde.
Nach der Art der Beziehung wird die syntaktischiattive und pradikative Funktion, die Bezug auf ei
Substantiv (oder eine Substantivierung) nimmt, didpektiv zugeordnet, wahrend die adverbiale
Funktion dem Adverb zugeschrieben werden soll.&(1894:61)

Bezuglich der Betrachtung der Adjektiverganzungals Attribute oder als Objekte ziehen
Stepanowa/Helbig (1978:172) die letztere vor, u. mvt den Argumenten, dass die entsprechenden
Glieder beim Verb und beim pradikativen Adjektivadkel behandelt werden kénnelr @hnelt seinem
Vater.- Er ist seinem Vater ahnlighm Satz permutierbar sindifnlich ist er seinem Vafeund keine
potentiellen Pradikationen (wie die Attribute) simtimehr entsprechen sie (wie die Objekte de®sjer
Elementen eines logischen Relationsurteitghnlich sein) (sein VateR a, b).
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Die morphosyntaktisch und semantisch bestimmtenariengngen dienen zur
Bildung des strukturellen Minimums eines Syntagrbaw. Satzes (Pradikat und
obligatorische bzw. fakultative Ergéanzungen). Dialéhzstrukturen liegen dem
Aufbau der SBP zugrunde, die syntagmatische Bemgdgm auf der Ebene des
Sprachsystems représentieren (,Die Valenzstruktemes Pradikats und ihre
Varianten lassen sich im Einzelnen abstrakten m&fakturen und konkreten
Oberflachenstrukturen zuordnen®, vgl. Lee 1994:68. Ermittlung von notwendigen
(obligatorische/ fakultative) Ergéanzungen und fneiéngaben erfolgt nach der
Grammatikalitat/ Sinnvollstandigkeit, aufgrund deliminierungsprobe bzw. der
Anaphorisierung; die Semantik des Adjektivs spialbei eine wichtige Rolle.

Synonyme Verben, Adjektive und Substantive lassgmtaktische
Parallelen in der Struktur von Séatzen oder Wortgeuperkennen und kdnnen als
Valenztrager mit &hnlicher oder gleicher semanéachvalenz und partiell
unterschiedlicher syntaktischen Valenz aufgefasstden, z.B.Der Junge dankt
dem Vater fur das Geschenk.- der dem Vater fur@aschenk dankbare Junge.-
der Dank des Jungen an den Vater fir das Geschenk

Die Adjektivvalenz wird fir das Deutsche in drei Médblichern beschrieben:
~Worterbuch zur Valenz und Distribution deutscherdjektive” (1974) wvon
Sommerfeldt/ Schreiber, ,Worterbuch der Valenz efipgisch verwandter Worter.
Verben. Adjektive. Substantive® (1996) von denselb&utoren und ,Deutsche
Adjektive. Wortfelder fur den Sprachunterricht® @19 von Schreiber/
Sommerfeldt/Starke. FUr das Rumanische liegt zitrkéen ein- oder zweisprachiges
(deutsch-rumanisches) Worterbuch zur Adjektivvaleoe (erwahnenswert ist das
Worterbuch von Baciu (2003), in dem kontrastiv (@misch-franzdsisch, franzosisch-
rumanisch) das Adjektiv syntaktisch beschrieben)wiziel der Darstellung dieser drei
Adjektivvalenzworterblcher ist eine Kontrastierwey Valenzbeschreibungen und —
auffassungen, woraus wichtige Schlisse fir die réisohe Grundlage und
Valenzbeschreibung des Adjektivs in kiinftigen Valedrterblichern gezogen und ein
eigener Beschreibungsapparat erarbeitet werdearsoll

1. Wérterbuch zur Valenz und Distribution deutscherAdjektive (1974)

Das 1974 herausgegebene ,Worterbuch zur ValenDistidbution deutscher
Adjektive" (WVDA) von Sommerfeldt/ Schreiber dess2n liberarbeitete Auflage
1977 erschien, richtet sich an Deutsch Lernendd.ahtende, denen es als Hilfsmittel
zur Vermeidung von Fehlern beim Gebrauch der Awjekidienen soll (z.B.
Verbindung der Adjektive mit Partnerwortern, diemsatisch nicht mit ihnen
kongruieren, die falsche Verwendung von syntaktiseh bestimmte Positionen
gebundenen Adjektiven, die falsche Stellung deekidjerweiterungen).

Die Worterbuchgrammatik verbindet sich teilweise t mHelbigs
Valenztheorie, Ubernimmt aber auch Elemente denZalgffasung von Bondzio,
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Flamig u.a! Sommerfeldt/ Schreiber gehen in ihrer theoretiscRendierung der
Adjektivvalenz von einigen Uberlegungen zum Weses sprachlichen Zeichens
und seiner Komponenten aus, und erkennen dabéndier gréRere Bedeutung der
kommunikativ pragmatischen Komponente. Der Valegglfe (Fligungspotenz,
.Fahigkeit eines Wortes, auf Grund seiner BedeutBegiehungen zu anderen
Wortern herzustellen®, S. 15) umfasst die logis®tadenz in der Begriffsstruktur,
die semantische Valenz in der konkreten sprachii@teuktur und die syntaktische
Valenz (Zahl, Art und morphologische Form der Al¢ah Mit der Eliminierungsprobe
werden obligatorisch/ fakultativ begrifflich anggte Partner/Aktanten und nicht
begrifflich angelegte, partnerfreie Angaben unteiesden. Durch die Ubersichtliche
Zugriffsstruktur kann das WVDA leicht vom Lernendsgnutzt werden.

Die Beschreibung der Adjektivvalenz  erfolgt  &hnlichder
Verbvalenzbeschreibung (Aufbau, verwendete Symbkoieyorterbuch zur Valenz
und Distribution deutscher Verben (WVDV) von HelSighenkel (1969). Das
Adjektiv wird semantisch (qualitativ, relativ), ggitisch (pradikativ, attributiv,
adverbial) und morphologisch (flektierbar, kompdoae) abgegrenzt. Da die
syntaktische Valenz auf der logisch-semantischébaat) sind die Unterschiede in
den Bedeutungselementen entscheidend fir die @@stjelexisch-semantischer
Varianten; bei gleicher Valenz und Distribution kén unterschiedliche Varianten
angenommen werden. Die Schwierigkeit der Festleguog Varianten durch
Bedeutungsdifferenzierung wie auch die intuitiveseizten Bedeutungsunterschiede
weisen auf die Notwendigkeit einer Semantiktheariedie die Variantendifferenzierung
aufgrund einheitlicher Kriterien erméglichen Soll.

Im Worterbuch werden ca. 650 Adjektive auf zweif&tubeschrieben:
Stufe I- quantitative und qualitative Valenz (Zalhorphologische Form der
Aktanten, zB. B (pSd), mogliche syntaktische Verdimgsweisen des Adjektivs
(attributiv, pradikativ, adverbial); Stufe Il-senthe Valenz (Beschreibung der

4 Wahrend Helbig die Valenz als vorwiegend syntekéis Phanomen betrachtet, geht Bondzio von der
begriffslogischen Seite an die Valenz heran unchbletet die Wortbedeutung als Ausgangspunkt der
Valenzbeschreibung. Die Besetzung der Leerstellechdobligatorische oder fakultative Aktanten ist
eine Erscheinung der linguistisch-kommunikativerergh FlAmig geht von den logischen Beziehungen
innerhalb der Aussagestruktur aus, denen semamti8gziehungen innerhalb der Satzstruktur
entsprechen; die semantische Valenz des Verbsheittet dariiber, welche Partner auf Grund ihrer
Semantik die Leerstellen besetzen kénnen.

5 Die Tatsache, dass die Semantik der Aktanten eetdung der Leerstellen und die grammatische Form
anderer Aktanten beeinflussen kann (2B.im Schwimmen erfahrener Junge; ein im Gebralesh
Worterbuchs erfahrener Schiiler, ein des Weges gendenschist dadurch erklarbar, dass sich der
Aktant aus dem Situations- oder Erfahrungskontexgibe (erfahrene Mutter[erfahren in der
Mutterschaft] erfahrener Menschlebenserfahren]) oder dass die 2. Leerstelle dudels
Beziehungswort mit besetzt wirdrfahrener Boxer/Lehrer - ein im Boxen/Lehren edalr Mensch;
kundiger Bergsteiger- ein des Bergsteigens kundigrsch. Nach Schumacher (1986:360) ergibt sich
die Schwierigkeit der Beschreibung daraus, dassr.alie syntaktische Valenzbeschreibung auf der
logisch-semantischen aufgebaut werden soll, jedazter eine Semanalyse der Valenztrager noch eine
differenzierte Beschreibung der Semantik der Aktanbrgenommen werden.*
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semantischen Beschaffenheit der Aktanten (allgeensgmantische Merkmale bei
Helbig/Schenkel, prazisiert teilweise durch zusétid Merkmale). Fakultative
Aktanten stehen in Klammern, die Beispiele ziehen dttributiven Gebrauch vor.
Die Adjektive werden als einwertig (absolute Adje&} oder mehrwertig (relative
Adjektive) eingestuft, ihre Valenz lasst sich dudike Betrachtung der Eakk und
Edat vorwiegend als Verbergédnzungen schwer vorvedsvalenz abgrenzen (vgl.
die in bestimmten Verwendungsweisen als dreiwdsggchriebenen Adjektive,
z.B. Er ist ihm Dank schuldig

In der Auflage von 1983 werden 604 alphabetischeardnete Adjektive
mit 1588 Bedeutungsvarianten beschrieben, von ddd@s einwertig und 163
mehrwertig sind: fakultativ zweiwertig 1+(1) in B2deutungsvarianten, obligatorisch
zweiwertig in 110, dreiwertig in 11 Bedeutungsvatém, z.B. ahnlichqy Sein
Bruder ist ihm [in bezug auf sein Temperamegtjnlichy behilflich..y der seiner
Frau [beim Aussteigenbehilfliche Mann geheuet.;) (V2= ,unbehaglich®): Beim
Gedankeran die Priifung ist es mir nicht geheuergesinnt/ gesonnef (V1=,zu
jmdm. ein bestimmtes Verhdltnis habendigr ihm] freundlich gesinnte/ gesonnene
Kollege; dankbar. (V1= ,von Dank erflllt"):der [seinem Vater] [fir das Geschenk]
dankbareSohn;entferng (V3= ,sich in einer bestimmten Entfernung von en@rt
befindend“):der 5 km von hier entferntéafen gemein (V4=,gemeinsam“):Er hat
diese Meinung mit vielegemein schuldig (V1= ,zu geben verpflichtet*)der ihm
Dank schuldige Sohn verwurzelt (V1= ,durch die Wurzeln mit etwas fest
verbunden®):ein tief im ErdreichverwurzelterBaum (V2=,durch Emotionen mit
etwas fest verbunden‘r ist fest/ mit allen Fasern in seiner Heimatstadtwurzelt ®

Welke (1988:119) behauptet, dass Adjektive hauéghalb obligatorisch
zweiwertig seien, weil eine einwertige Bedeutungswvde gegeniberstehe, und
bemerkt diesbeziglich:
.Die zweite Erganzung ist obligatorisch, weil b&ier Nichtrealisierung der Horer
auf die Bedeutungsvariante schlieRen wirde, die dienvertigen Gebrauch des
Adjektivs entspricht. Das ist bei 73 der 106 oltigsschen Bedeutungsvarianten
im Worterbuch von Sommerfeldt/Schreiber der FalB. £r ist ledig/ Er ist der
Sorgen ledig; Er ist mide/ Er ist der Ermahnungdide) ein wirdiger alter Herr/

6 Bei etwa 200 Adjektiven mit 2 Leerstellen treienden untersuchten Texten als 2. Partner auf: 74%
Adjektive und Adverbien, vor allem Adverbien desa@es; 26% Substantive, vor allem préapositionale
Gruppen. Das bedeutet auch, dass die freien Angeditaus haufiger sind als die begrifflich angedegt
Partner* (Sommerfeldt/Schreiber 1983:30). Starlg¥81140) unterscheidet auch nullwertig gebrauchte
Adjektive in Analogie zu semantisch nullwertigerrien €s ist neblig/ triibe- Es regngetvas aber von
Helbig (1976:135) bezweifelt wird, da bei den Adijgdn im Unterschied zu den Witterungsverben auch
andere Subjekte fur das Pronomert ,esbstituierbar seien, z.Bas Wetter/ Der heutige Tag/ Der
Abend ist nebligWelke (1988:119) betrachtet die Analodis regnet- Es ist nebliguch fir die
Annahme einer ebenfalls semantisch nullwertigenavite bei Adjektiven, da ,&snicht als Substitut
fur ,das Wetter" usw. aufzufassen sei.
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Er ist der Auszeichnung wirdig; Er ist reich/ Et isich an Erfahrung; Das Haus
ist hoch/ Das Haus ist 20 m hoth.

Die meisten als einwertig eingestuften Adjektivebieden sich pradikativ
mit dem Subjekt Der Vortrag war fir alle verstandligh attributiv mit einem
Uibergeordneten Substantiv, weiteren Adjektiven éakrerbien ¢er verstandliche
Vortrag), oder adverbial mit einem Verlie sprach klar und versténdlighDie
Erganzungen der mehrwertigen (relativen) Adjektiverden durch Kasus- oder
Prapositionalergdnzungen ausgedriickt (A&bwas los seinDas Zimmer ist 2m
hoch, D- jmdm. dankbar seinkr ist ihm untertanigG- Er ist aller Sorgen ledig,
Prap- Er ist bose auf migh durch ein weiteres Adjektiv bzw. partizipdhnkch
Adjektive (Mein Nachbar ist heute schlecht gelaunt; Der Kuchsnschlecht
gerater) sowie durch einen Nebensatz oder eine Infinithdtouktion (jmdm.
bekannt/ klar/ verstandlich sein, dassEr ist wiirdig, ausgezeichnet zu werden; Er
ist mide, immer dieselbe Arbeit verrichten zu nrilsse

Die Adjektiverganzungen bezeichnen das Fehlen, neiphysischen/
psychischen Zustand, eine psychische Fahigkeit,Tédisaben einer Persoii( ist
aller Sorgen ledig/des Wartens mide/ des Wandebesdiiissig/des Englischen
méachtig/einer solchen Tat fahig/der Auszeichungdiglirdas Verhaltnis einer Person
zu anderen Personen/Gegenstanderist mir gut/ihm unterténig; Das Buch ist mir
teuer/ lieh), das MaRR oder die Dimensionsrichturain(1,50 m grolRer Mann; Das
Zimmer ist 2 m hoch; Die Mauer ist 50 cm sfadas Verhaltnis einer Person/ Sache
zu einer anderen Person/ Sache oder AbsichtenfmBtigen von Personer( ist
blind gegen seine Schwachen/arm an Geist/btse acii/meugierig auf das
Geschenk Die Angaben werden ausgedriickt durch Geniteiae( letzten Endes
pessimistische StimmungAdjektive, die den Eigenschaftsgrad, den Bezugisp
durch Préazisierung des Geltungsbereichs, die Hegbong eines Merkmals oder die
Modalitéat bezeichners¢hwer krank, in padagogisch richtiger Weise, in helustriell
hochentwickelten Landern, ein speziell padagogsétreblem, die vermutlich spéte
Ankunf} und Adverbien (auch Partikeln), die den Grad dlierzeitliche Begrenzung
der Giiltigkeit eines Merkmals bezeichnesehr nervos, fast halbstiindig, weitaus
schwerer, hdchst selten, besonders niedrig, deebislanmafige Verlayuf

Im Falle der Komparation als Valenzerweiterungsnobdkeit werden
durch den Vergleich ,Vergleichsgegenstande” gefdrdeobei die Anzahl der
syntaktisch notwendigen Aktanten ,von der syntakie Rolle des Adjektivs
abhangt” bzw. sich aus der Zugehorigkeit des Adjekizu einer bestimmten
grammatischen Kategorie ergibt, z.d@er im Verhaltnis zu seinem Freund altere
Junge; der grofdte (Junge) aller Jungeter im Verhdltnis zur ganzen Klasse der
Auszeichnung wiirdigste Schi{ettributiv); Er ist alterals sein Freund/ im Verhaltnis
zu seinem Freund alter; Er ist der grof3te (Junge) &llen Jungen/ der Auszeichnung
wurdigste (Schiler) aller Schilefpradikativ) Er arbeitet schnellerals sein
Nachbar/am besten von alléadverbial).

Z.B. schuldig (S. 376)
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V1= ,zu geben verpflichtet"

1.1. —3
1.2. — B, Sd,Sa
1.3. — attr der ihm DankschuldigeSohr)

pradEr istihm Dankschuldig.)
2.B—Hum (der ... schuldigeMensch, die.. schuldigelochte)
Sd—Hum (dem Vater/ der Nachbarin/ dem Kindschuldig)
Sa—1.+tAnim/-Hum Schafe/ Pflanzen/ Geld/ Hadzhuldig)
2. AbstrRespekt/ Achtungchuldig)
V2= verantwortlich®

1.1. — 1+(1)
1.2, — B, (S9)
1.3. — attr der [des Diebstahls$chuldigeMann)

prad Der Mannist [des Diebstahlskchuldig.)
2.B— Hum (in ... schuldiger Angeklagter eine ... schuldigeFrau, ein ...
schuldigesviadchen
S—Abstr (des Mordes/ der Untreue/ des Vergehsctsuldig)
Hierzu auch: ,sich schuldig bekennen/fihlen/machgn’ schuldig sprechen®, ,auf
schuldig erkennen.”

2. Worterbuch zur Valenz etymologisch verwandter Wéter. Verben,
Adjektive, Substantive (1996)

Ausgehend von einem semantischen Valenzbegriff @#eleutung ist
dominant, die syntaktische Struktur sekundar) wiird ,Worterbuch der Valenz
etymologisch verwandter Worter* (WVevW) von Somrektf/Schreiber die
Entwicklung der Valenztheorie in folgenden Punkteniicksichtigt: die Beschreibung
der Valenz auf syntaktischer, semantischer und kamiativ pragmatischer Ebene;
die onomasiologische Anordnung der Lemmata nachsderantischen Beziehungen
zwischen den Elementen; die onomasiologische Beibtimy der Valenz der
Wortartgruppen, d.h. nicht nur der Felder einer faforsondern auch etymologisch
zusammengehorender Worter mehrerer Wortarten 4€48 étymologisch verwandte,
semantisch &hnliche Verben, Adjektive, Substantif@rvainen (1981) spricht in
diesem Zusammenhang von der ,valenzmaligen Belsuhgeider Wortartgruppen®
(z.B.abhangen- abhangig- Abhangigheit

Das Worterbuch richtet sich an fortgeschrittene -Daffer, denen es als
Nachschlagewerk zur Wortschatzerweiterung helfei, soit dem Ziel der
Wissensvermittlung, Bewusstmachung sprachlicher e@@esiRigkeiten und der
Befahigung zur sprachlichen Téatigkeit. Dem Lernensiell verdeutlicht werden, wie
der Wortschatz strukturiert ist, wodurch und wiehsdler Wortschatz verandert und
welche paradigmatischen und syntagmatischen Begjeinum Wortschatz bestehen.
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Unter semantischer Valenz verstehen Sommerfeld#8udr einerseits die
inhdrente Bedeutung des VT, andererseits die foné&lie und denotative
Charakteristik der Valenzpartner (Tiefenkasus, segimehe Restriktionen), die
Beschreibung der Bedeutungsstruktur des VT erfahdiand Semen/ Paraphrasen,
mit deren Hilfe die Wortfelder abgegrenzt werdemié, Valenzbeziehungen
insgesamt sind das Ergebnis einer Syntaktifizienmy semantischen Beziehungen
zwischen elementaren semantischen Einheiten (Ri&dikind Argumenten), Vgl.
Helbig 1992:13).

Die herangezogenen Kriterien bei der Auswahl ddddfeund deren
Worter betreffen: Felder unterschiedlicher Sachbkes(Bezeichnungen konkreter
und abstrakter Erscheinungen), ohne dabei Vollggied in bezug auf das
Abdecken ganzer Systembereiche oder das Erfaseemlglichen Feldelemente
anzustreben; Felder mit primar mehrwertigen VT,phséichlich mit dreiwertigen,
die beim Erlernen einer Sprache von besonderer Bedg sind;, Worter
unterschiedlicher Wortarten und mit unterschiediichWortbildung. Die
Wortfeldbeschreibung bietet einen Uberblick tibes gmwveilige Wortfeld, eine
nach relevanten Semen gegliederte Liste der Woetees Feldes und die
alphabetische Beschreibung der einzelnen Wdrter.

Die syntaktischen Umgebungen der Valenztrager werdermal
beschrieben (Sn/pS) und nicht mittels E-Klassemndéaut Autoren, sei fur die
Benutzer wichtig zu wissen, dass z.B. das Verb huegen® mit einem
akkusativischen Element verbunden werden kann,tnmh das akkusativische
Element als Objekt oder als Adverbialbestimmungdutttet werden soll. Es wird
auch nicht zwischen obligatorischen und fakultati#rganzungen unterschieden,
da es Falle gibt, ,in denen- in der Regel- der @der andere Valenzpartner nicht
realisiert wird. Dafur kann man keine auf alle &itonen und Intentionen
zutreffenden Regeln aufstellen* (S.3). Bei der Aabivder Beispielsatze werden
zur Veranschaulichung der Valenzstruktur auch solgbwahlt, ,in denen alle
Valenzpartner realisiert sind“, die allerdings ,kawbzw. nur unter bestimmten
Bedingungen in der Realitdt vorkommen* (S. 14).gkoh kénnte der Benutzer

" Sommerfeldt/Schreiber (1996:9) verzichten auf emlliches Inventar von Semen, Tiefenkasus und
semantischen Restriktionen, das die jeweiligen sésshen Elemente als solche kenntlich macht, weil
noch ,keine praktikablen und fir die Linguistik aktablen Methoden und Inventarien“ vorhanden sind.
Die Gruppierung der Worter wurde nach den Simplggenacht, zu denen auch Ableitungen und
Zusammensetzungen, die sachlich in eine anderep&rgphéren, genannt wurden. Zlgrgerl/
ausborgel verborgen- Verborgen/ Verborgerés. 66), leihert/ ausleine®¥ verleihen- Ausleihen/
Ausleihe/ Verleihen/ Verleits.71). Innerhalb der Artikel dieser Lemmata werdieneinzelnen Worter
nicht weiter aufgrund ihrer unterschiedlichen iméen Bedeutungen subklassifiziert, so dass mah nic
aus den Beschreibungen erschlieen kann, wantein@n, ausleihenderverleihengebraucht werden.
Wegen der vorwiegend alphabetischen Anordnung ideplidia innerhalb des Wortfeldes kdnnen die
Bedeutungsgemeinsamkeiten bzw. -unterschiede zvisden Wortern, die etymologisch nicht,
semantisch aber verwandt sind und deswegen nicleirzund demselben Artikel gehdren, schwer
erkannt werden (z.torgert, gebenleihert).
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nur schwer entscheiden, ob es ein redundanter gvwgatirauchlicher Satz ist oder
welche Ergénzung dabei gemeint fst.

Die Artikeleintrage richten sich nach Helbigs 6{8tuModell (1992), sind
aber aus didaktischen Grunden wesentlich vereitifaid Artikelstruktur umfasst
etymologisch und semantisch zusammengehdrende WVdigeValenzstruktur in
Beispielsatzen, in denen alle Valenzpartner reatissind, Seme, Tiefenkasus,
semantische Restriktionen, Anmerkungen.

z.B. Vermieten/untervermieten-vermietbar-Vermieten/Vermietung
Der Hausbesitzer (a) vermietet dem Wohnungssucinetijecine Zwei- Zimmer-
Wohnung (c). Der Mieter (a) kann dieses Zimmer &o) eine Studentin (b)
untervermieten. Diese Wohnung (c) ist nur an eiagnike (b) ohne Kinder
vermietbar. Das Vermieten/die Vermietung von Feri@mungen (c) an Urlauber
(b) durch zahlreiche Hausbesitzer (a) belebte demiSmus in dieser Gegend.
1. ,Aktivitat des Besitzers", ,zeitlich begrenztgegen Entgelt (Miete)", ,besonders
Wohnraum*, ,,geben*”
2. a- Besitzer/Mensch/Institution/
V: Sn; A: nicht realisiert; S: Sp (durch)

b- Nichtbesitzer/Mensch, Institution/
V: Sd; A: Sp (an); S: Sp (an)
c- Objekt/Ding (besonders Wohnraum)/
V: Sa; A: Sn; S: Sg/Sp (von)
3. Die Genossenschaft vermietet Wohnungen an Wassuichende. Der
Autohéndler vermietet Autos an Touristen. Die Garisy ab Méarz vermietbar. Das
Vermieten/die Vermietung von Wohnungen an Famitiedarf der Schriftform.
Anmerkung: Beivermietbar wird die Bezeichnung des Besitzers nie, die des
Nichtbesitzers selten (bei besonderen Bedingurrgefiiert. Beuntervermieterwird
die Bezeichnung des Nichtbesitzers kaum realisiert.

Die Valenz der Adjektive (ca. 134) wird in 13 Weailtdern zusammen mit
der Verb- und Substantivvalenz beschrieben:
1. Fortbewegung (meist zweiwertige Worter, die Riogsbezeichnung ist bei
Adjektiven nicht realisiert), z.BDer zum Tode Verurteilte ist flicht{.27); Die
Wandergruppe igab)marschbereifS.34).
2. Transport (logisch dreiwertige Worter (Tater/&bder-Objekt-Ort/Richtung),
Tater-/ Richtungsbezeichnung bei Adjektiven nichealisiert), z.B. Dieses
Fernsehgerat ist tragbAdurchaudransportabelS.56).

8 Der Verzicht auf die Unterscheidung zwischen dbligatorischen und fakultativen Erganzungen
bringt ein praktisches Problem mit sich, u. zw. k&m die Benutzer dabei entweder von einer
Ubergeneralisierung ausgehen, dass alle Ergéanzuegdisiert werden missten, oder die in ihrer
Muttersprache (in der Ausgangssprache) giltigereReder Ellipse aufs Deutsche anwenden. Im
ersten Fall entsteht ein zwar grammatisch volligdkter, aber stilistisch problematischer Satz, im
letzten Fall ergibt sich ein Interferenzfehler.
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3. Besitzwechsel (meist dreiwertige Worter (BesitzeNichtbesitzer,
Gegenstand); syntaktische Grundstruktur der AdjektiGegenstand (Sn)-Besitzer
(Sp (bei, von)-Adjektiv)), z.BDie CDs sindbeim Produzentearhdltlich (S.68);
Tomaten sind jetzt lieferbafS.72); Dieses Haus ist(un)verkauflich; Diese
Wohnung ist nuan eine Familiohne Kindewermietbar(S.84).

4. Produzieren (meist zweiwertige (Tater- Results¢)ten dreiwertige Worter
(Tater- Resultat- Ausgangsmaterial), die Instrutnen¢ichnung wird dabei nicht
als Aktant aufgefasst), z.Biese Siedlung iston der Stadineuerbaut;Dieses
Wohnviertel ist neuerbal(s.90).

5. Nahrungsaufnahme (zweiwertige und einige eingertWorter einerseits,
dreiwertige andererseits, die die Nahrungsaufnabese Taters und Empfangers
bezeichnen; syntaktische Grundstruktur der Adjektiit moglicher Hinzufligung
eines Sp (fur): ,Gegenstand (Sn)- Adjektivt, die tardezeichnung ist
situationsgebunden und im Text nicht bzw. nur umtestimmten Bedingungen
realisiert), z.B.Diese Pilze singssbay jene nicht(S.107);Diese zarte Suppe ist
auch fur Magenkrankgeniel3bay Der Knollenblatterpilz isflir Mensch und Tier
ungenieRbar(S.110); Dieser selbsthergestellte Wein ist durchdtiskbar;, Der
Cocktail isttrinkfertig (S.118).

6. Reinigung (logisch dreiwertige Bezeichnungen fi&n Prozess bzw. das
Ergebnis des Reinigens, der dritte Aktant seltast hie bei Adjektiven und
Substantiven sprachlich realisiert; Minimalstruktler Adjektive: ,Objekt (Sn)-
Adjektiv, expandierte Struktur: ,Objekt (Sn)-Adjek-zu Entfernendes (Sp (von))
Instrument/ Tater (Sp (durch))*), z.Burch den Haushaltsgerateservice/ durch
die Chemikaliensind die Boilerrein von KalkablagerungenDie Wohnung ist
reinlich; Durch den Rentner/durch das Tuch ist die Brillelmmnvom StralRenstaub
(S.135f.);Die Operationsinstrumente simtlirch die Schwestesteril; Die Bluse ist
mit der Handwaschbar Dieser Stoff istvaschecht(S.140f)

7. Mitteilung/ Sprachproduktion (meist dreiwertigédrter; Tater-/Adressat
bei Adjektiven kaum realisiert, weil kontext-/ sitionsgebunden)Diese Frage
war beantwortet blieb unbeantwortet (S.149); Allen Anwesendenwar die
Anordnung des Bilrgermeistetsekannt (S.154); Dein Vorschlag ist durchaus
diskutabel(S.158);Die Teilnehmer am Arztekongress waren gut-/ wobkluichtet
(S.170);Das Betreten dieses Privatgrundstiickesvestooten Dieser Film istfur
Jugendlichaunter 16 Jahrewerboten(S.172).

8. Abhéangigkeitsbeziehungen zwischen Menschen {(nrisiwertige
Worter; syntaktische Grundstruktur des AdjektivsMegkmalstrager (Sn)-
Bezugspartner (Sd/ pS(von)-Bezugspunkt (Sa/Sp laf)} Ad))“), z.B. gewachsen,
gleichgestellt, abhangig, angewiesen, ausgeliefergeben, verbunden, gehorsam,
treu, willfahrig, haftbar, schuldig, verpflichtefigsam/gefiigig, horig, untertanig/
untertan, verfallen, zugetd8. 179ff.).

9. Emotionales Bewegen (meist dreiwertige, auch-zveer vierwertige Worter
als Sachverhaltsbezeichnungen, die bei einem Mensgositive bzw. negative
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Gefiuhle ausldosen (Téter- Ziel/ Objekt- Zweck/MitBrund); partizipiale Adjektive,
die den aktivischen bzw. passivischen Charakteraltest), z.B. lobenswert,
nachsichtig, (un)verzeihlich, begeisternd, begeistebeleidigend, beleidigt,
belustigend, betriblich, bezaubernd, bewegendf)kgieegt, erfreut, erfreulich,
erregend, krankend, gekrankt, méakelig, mitreiReddyelig, sterbens-/tod-/langweilig,
vergramt, verletzbar, verwundbar, tadelnswert/-vigif®. 193ff.).

10. Rationale Einwirkung auf den Menschen (zweierodreiwertige
Worter; syntaktische Grundstruktur zweiwertiger éidjve: ,Betroffener (Sn)-
Adjektiv), z.B. ausgebildet, (hoch)befahigt, (un)befugt, designierméchtigt,
erziehbar/ (un)erzogen/ verzogen, vielgeplagt,keotivs(S. 220ff.).

11. Erlaubnis (logisch dreiwertige Worter, ,der &siteidungstrager (E-Trager)
berechtigt den Entscheidungsempfanger (E-Empfamgen)Handeln im Sinne des
Entscheidungsobjektes (E- Objekt)"; syntaktischar@struktur der Adjektive: ,E-
Empfanger (Sn)- E-Trager (Sp (durch))- E-Objekt (8- Adjektiv®), z.B.
erlaubt, statthaft, nachsichtig, zulassig, toleradrgrechtigt(S. 240ff.).

12. Gefiihle (Freude, Trauer, Betroffenheit, Somge Arger; meist zweiwertige
Worter (Merkmalstrager- Grund oder Ausloser des UBls); syntaktische
Grundstruktur der Adjektive: ,Merkmalstrager (SnAdjektiv- Grund (Sp
(Uber))"), Z.B. begeistert, berauscht, besessen, entziickt, fréreugr gliicklich/
gluckselig, Uberwaltigt, Uberwaltigend, bekimmeboetribt, (tod)ungliicklich,
traurig, bestlrzt, betroffen, bewegt, ergriffen,riget, bedenklich, besorgt,
argerlich, veréargert, entriistet, grimmig, missmutigerdrief3lich, verdrossen,
verstimmt, witend, zornigp. 249ff.).

13. Existieren (Beginn, Dauer oder Ende des meitsehi/ tierischen Lebens;
meist ein- und zweiwertige Worter der Mikrofeldérepen” und ,Sterben®), z.B.
Unser Nachbar ist gestern abend nach langer Kraitkiverschieden Der
verschieden®rasident wird im Parlament aufgebah{8.269),Der vom Aussterben
bedrohte Stamm ist noaxistent(S.275);Der abgestiirzte Bergsteiger ist Gott sei
Dank noch lebendigS. 279)Alle Menschen sind sterblicDie Frau meines besten
Freundes ist seit langem %@ 283f).

Die Kritik an das Worterbuch betrifft u.a. das Fahkiner Definition von
Ergénzungen und Angaben; da die Autoren von emmastischen Valenztheorie
ausgehen, kann man vermuten, dass eine Ergéanzungreh die Bedeutung eines
Valenztragers impliziertes und in der Sembeschngibiorkommendes Element ist.
Diese Vermutung betrachtet Hashimoto (2001) jedasHalsch und argumentiert
anhand des oben genannten Beispietsnieten,,Obwohl in der Beschreibung von
Semen solche wie ‘zeitlich begrenzt’ und ‘gegenggltt (Miete)' vorkommen,
werden die Elemente fir Entgelt und fir Dauer desrmMetung nicht als
Ergénzungen eingestuft, man bekommt auch keinernv&tonen Uber deren
mogliche syntaktische Realisierungsformen”. Diegeraach einer in allen Fallen
befriedigenden Unterscheidung zwischen obligatogisaind fakultativen Erganzungen
ist zwar noch nicht endgltig geldst, bleibt abeiterhin erstrebenswert.
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3. Deutsche Adjektive. Wortfelder fur den Sprachunérricht (1991)

Das Worterbuch von Schreiber/Sommerfeldt/Starkepknén ,Deutsche
Wortfelder fir den Sprachunterricht. Verbgrupp€h990) an und beschreibt die
Valenz der Bedeutungsgruppen zwei- und dreiwertigsdjektive, unter
Berlicksichtigung der semantischen Polaritat (eh#agder abgeleitete Adjektive,
z.B. alt/jung, klug/dumm fahig/ unfahig, verantwortunggv -los). Dabei wird
zwischen Adjektiven des Kernbereichs (Eigenscheftsichnungen, uneingeschrénkt
pradikativ/ attributiv verwendbar, komparierbar) dunder Peripherie, d.h.
Desubstantivaapgst, schade, schuldpeadverbialia(baldig, einstig, morgigoder
Deverbativa, meist Partizipigbefugt, erfahren, wiitehd

Die Auswahlkriterien betreffen syntaktisch-semattisiberwiegend zwei-
und dreiwertige Adjektive, die semantische Diffaienung bedeutungsverwandter
Adjektive und eine mdglichst vollstandige Vorsteluder Adjektivfelder. Ziel ist
die Abgrenzung der Adjektive innerhalb der Feldeacn Bedeutungs- und
Verwendungseigenschaften und die Darstellung dehsedseitigen Bedingtheit in
Satz und Wortgruppe (Pradikat und Argumente); diesdbnd wird ein Ubungs-
und Losungsteil geboten. Zielgruppe sind ,deutscielede Auslander auf der
Fortgeschrittenenstufe, die an der Erweiterungsitfremdsprachlichen Wissens
und an der Weiterentwicklung ihrer Kommunikatiorféiégung interessiert sind",
aber auch Muttersprachler und Anfanger (S. 7f.).

Die einzelnen Wortfelder werden anhand semantisicharianten, Valenz-/
Kontexteigenschaften charakterisiert und liefeme esemantisch geordnete Ubersicht
Uber die Gliederung der Sememe (Gruppierung nadeubengsunterscheidenden
Merkmalen). Innerhalb der Felder werden die alplisde angeordneten Adjektive
beschrieben: Komparationsformen, exemplifiziertmassisch- syntaktische Struktur,
Kernbedeutung (Semangaben), Antonyme, semantisclenRKasus), wesentliche
Bedeutungsmerkmale flr die Kombinierbarkeit derAt¢n/ Argumente, morphologische
Form (Kasus, Praposition, Art des NS), syntaktigébevendigkeit oder Weglassbarkeit
(in Klammern), Beispielsatze fir die Belegunsmdnlegten beim préadikativen und
attributiven  Gebrauch). Die Anmerkungen informierefiber situative
Gebrauchsbeschréankungen (geh., salopp), weiterevevielungsmaoglichkeiten,
Bedeutungsvarianten oder Sprachschwierigkeitembeser Art. Nach jedem Wortfeld

.Die Besonderheit zwei- und dreiwertiger Adjektibbesteht darin, dass sie sich mit zwei oder drei
Aktanten (Ergénzungen) verbinden, weil das in ihBadeutung widergespiegelte Merkmal auf
Beziehungen zwischen zwei oder drei Erscheinungesiety. Erster Aktant dieser Adjektive ist das
Subjekt (der Merkmalstréger), zweiter und — inesedh Fallen- dritter Aktant sind Objekte in
unterschiedlichen sprachlichen Formen (Dativ, @enifAkkusativ, prapositionale Wortgruppe,
Infinitivgruppe oder Nebensatz) oder Adverbialemgiiiyen (z.Bzehn Jahre, alt, blass vor Ngidabei
konnen die Objekte und Adverbialergdnzungen bei daljektiven syntaktisch obligatorisch
(unentbehrlich), z.BDas Mé&dchen ist seiner Mutter &hnlich; Er ist fahiipse Aufgabe zu l6serder
fakultativ (weglassbar) sein, z.Ber Lehrer ist einverstanden (mit den Vorschlag@er Radfahrer ist
schuld (an dem Verkehrsunja{Schreiber et al. 1991:5).
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folgen Ubungsaufgaben ,zur Festigung und AnwendigmWissens, zur selbstandigen
Uberpriifung des Sprachkénnens und als Anregungnederholenden Nachschlagen®;
anschlieRend bieten die Lésungen zu den Ubungédtichkeit der Selbstkontrolle.
Attributive oder pradikative Adjektive mit ,seinghen, bleiben dienen ,fast
ausschlief3lich* zur Bezeichnung von Merkmalsbeziglen mit Zustandscharakter.
Die Valenzbeziehungen préadikativer Adjektive getis,aufgespalten”, ,geschichtet”:
kopulative Verben regieren Ergéanzungen, darunteth afidjektive mit weiteren
Erganzungen (,sekundéare Objekte", zzBhn Jahre alt, blass vor Neid)as Subjekt
als Merkmalstrager ist obligatorische Erganzung wieiteren Erganzungen sind
syntaktisch obligatorische oder fakultative Kasader Prapositionalobjekte (Edat,
Eakk, Egen, Eprp), Infinitivgruppen, N®ds Madchen ist seiner Mutter ahnlich; Er
ist fahig, diese Aufgabe zu losen; Der Lehrerist@rstanden (mit den Vorschlaggn)
Die Adjektive sind zu 10 Wortfeldern zusammengéfass
1. Ahnlichkeit und Verschiedenheit: mindestens avegiige Adjektive,
weil ein Vergleich immer mindestens zwei GroRenr(Nechspartner) voraussetzt;
dreiwertig bei zusétzlicher Nennung des Vergleiolikmals; an der syntaktischen
Oberflache einwertige Adjektive bei Zusammenfassdag verglichenen Grof3en
durch einen Plural oder koordinierte GliedBie(beiden Dreiecke sind kongrugnt
z.B. &hnlich, analog, deckungsgleich, divergent, entgggsetzt, gegensatzlich,
gleich, identisch, kongruent, kontrar, polar, synonymgleich, unterschiedlich,
unversohnlich, vereinbar, verschiedgn widersprichlich, zweierleigleichartrig,
gleichartig/ -geartet, gleichfarbig, gleichgelagegleichgeschlechtig, gleichgesinnt,
gleichlautend, gleichrangig, gleichwertig/-bedeutendaneben Fachwoérter und
bildungssprachliche Adjektive fir Gegensatzverlig# Gntagonistisch, antithetisch,
antonymisch, inkongruent, komplemen(@&. 11ff.).
2. Abhéangigkeitsbeziehungen zwischen Menschen:sébgdreiwertige
Adjektive, (einseitige oder wechselseitige Bezogintes einen Partners auf den
anderen hinsichtlich eines Bezugspunktes; jmdt gieimdm. in bezug auf etwas
im Abhangigkeitsverhaltnis), der 3. und 2. Aktasdlten sprachlich realisiert; 1. ,x
dominiert gegenlber y‘Uperlegem, 2. ,x und y sind gleichwertig” (x ist (gleich)
mit y/ x und y sind (gleich)), z.Bgleichgestellt, gewachsef3, ,y dominiert
gegenuber x“gbhangig, ergeben, gehorsam, gefligig, horig, lgdrei schuldig, treu,
unterhaltspflichtig, unterlegen, untertan, verbumdeerpflichtef (S. 21ff.)
3. Verwandtschaft und Bekanntschaft: nicht komphaee, logisch
zweiwertige Adjektive (Merkmalstrager- Bezugsgro®egist nur der Merkmalstrager
realisiert, selten die Bezugsgrof@geheiratet, alleinstehend, auf3er-/un-/ ehelich,
befreundet, bekannt bluts-/ geistes-/ seelen-/ wesens-/ verwandt,chigen,
gleichgesinnt, ledig, (un)verheiratet, verlobt, sehwéagert, verschwistert, verwaist,
verwitwet(S. 29ff.).
4. Menschliche Verhaltensweisen: zweiwertige Adjekt(Verhalten des
Merkmalstragers zur Bezugsgrofie), logisch sindwes zueinander in Beziehung
tretende Menschen, sprachlich wird haufig nur deerkvhalstrager realisiert
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(syntaktische Grundstruktur: Sn-(Kopula)-pS (zufeydiber/ gegen)/ Sd), z.B.
abweisend, (un)aufmerksam, (un)barmherzig, bettilflbésartig, bose, boshatft,
frech, brutal, edelmitig, ehrfurchtsvoll, entgedemuvorkommend, freigiebig,
(un)freundlich, galant, (un)geféllig, gehéassig, zilgi gemein, grausam, (un)gerecht,
grob, grofRzligig, gltig, nett, hasslich, herzlodfréich, hilfsbereit, (un)hoflich,
(in)tolerant, kleinlich, liek, liebenswirdig, liebevoll, lieblos, (un)parteiisch
ricksichtslos/ -voll, ruppig, taktlos/-voll, ungegem, unverschants. 38ff.).

5. Physische und psychische Zustdnde der Mensclzemiwertige
Zustandsadjektive (menschliche Eigenschaften odesadllen menschlicher
Zustande), z.B.abgekampft, angegriffen, aufgeregt, ausgepumptssblélau,
bleich, entkraftet, gelb, ermattet, erregt, ersgaa, erschopft, erschossen, (asch)
fahl, fertig, grau, gereizt, halbtot, kaputt, kasigibb(e)lig, mide abgespannt,
nervos, rot, starr, (stock)steif, stumm, unruhigif3yzapp(e)lig, zerschlagés. 60ff.).

6. Wertung: Bezeichnungen fur die Wertung (,beghiRgleichgultig,
.-abgelehnt*) des Menschen zu Dingen und Erscheienngder ihn umgebenden
Umwelt (innere Einstellung, emotionale Beziehungu)az.B. angenehm, egal,
einerlei, erwlnscht, gelegen, genehm, glgidleichgltig, leid, lieh mide,
recht, schnuppe, teuer, Gberdrissig, (hoch)willkemmzuwide(S. 71ff.).

7. Vorteil/ Nachteil fur den Menschen: 1. ,nutzlicannehmbar, dienlich,
ersprie3lich, forderlich, geeignet, gut, ginstigilsam, vorteilhaft, nutzbringend,
gedeihlich, fruchtbar, fruchtbringend, sachdienjich ,nutzlos": unnitz, fruchtlos,
zwecklos, sinnlos, wertlos, ergebnisl8s;nicht notwendig“entbehrlich, Uberflissig,
unndtig; 4. ,schadlich”: abtraglich, ungunstig, unzutréaglich, schlecht, dgeligh,
nachteilig(S. 78ff.).

8. Gefuhle: 1. Freude, GlicHkrgh, glicklich, begeistert, entziickt, hingerissen,
Uberwaltig); 2. Trauer fraurig, betriibt, bekiimmert, tod-/ungliicklct8. Arger
(&rgerlich, verargert, ungehalten, eingeschnappiriestet, aufgebracht, wiitend, zornig,
rasend; 4. Betroffenheit§estirzt, betroffen, bewegt, ergriffen, gerili@. 88ff.).

9. Erkenntniseinstellungen: zweiwertige Adjektivelag Subjekt (NS,
Substantiv/nominale Gruppe) reprasentiert die Satialtsbeschreibung, das u.U.
weglassbare Dativobjekt, den Erkenntnistrager):Wissen®: unbekannt/bekanst
bewusst,, erinnerlich, gegenwartig, gelaufig2. ,Gewissheit’: gewiss, sicher,
Uberzeugt 3. ,Einsicht, Verstandnis“:begreiflich, einleuchtend, einsichtig, klar,
plausibel, verstandlich4. ,Unverstandnis“unbegreifbar/ -lich, unerfindlich, unfassbar,
ratselhaft, schleierhaft, unverstandlich, unerkér(S.99ff.).

10. Voraussetzungen des Menschen zum Handeln: »anae
Adjektive (Merkmalstrager-BezugsgroR3e (Handlund)):,Wissen und Kdnnen*
(,K6nnen allgemein“befahigt, fahig, geeignet, imstande, (einer Saomhtig, reif,
tauglicly ,spezielles Wissen und Konnenbeschlagen, bewandert, eingefuchst,
erfahren, firm, geschickt, gelbt, gewandt, kundigttelfest, versiert,besondere
Eignung fur etwas": berufen ,Gewohntheit*: gewohnt/gewohnt ,Unfahigkeit,
Unerfahrenheit*aul3erstande, unerfahren, unféhig, ungeeignet, uolgetwunkundig,
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untauglic), 2. ,Wille und Bereitschaft* (,Neigung“(nicht) abgeneigt, aufgelegt,
geneigt, interessiert ,Bereitschaft: (aufnahme-) bereit, gewillt, willens, willig
~Streben”:bedacht, beflissen, bemiiht, bestrebt, entschlogesonnen, atsStreben
nach Information®; gespannt, neugierig,Starkes Verlangen“:begierig, durstig,
erbotig, erpicht, gierig, hungrig, lustern, schaverriickt, besessen, versessen, ;wild
»unentschlossenheit*.unschlissig); 3. ,Berechtigung und Auftrag” (,Auftrag”:
bevoliméachtigt, erméchtigt,Vorbestimmtheit*: auserkoren, ausersehen, auserwahlt
.Berechtigung“:befugt, berechtigt(S. 109ff.).

4. Vergleich und Zusammenfassung

Die Merkmale der Valenzbeschreibung und -—auffassimglen drei
Worterbuchern sind:

1. DasWVDA gilt als Hauptwerk fiir die Beschreibung der Adjekalenz
durch die stéarkere Betonung der Semantik und Bedeutungsvariandie
Informationen und Beispiele zum Gebrauch, Phragi®mlo weiteren
Belegungsmaglichkeiten und die tbersichtliche Stnuker Eintrage mit Angaben
zur Zahl und Form der Aktanten. Bei einer nahereaalelzuntersuchung und
Vergleich mit den anderen Worterblchern koénnen afmgende Mangel
festgestellt werden:

a. Obwohl sich das Wodrterbuch als semantisch fundieklart, werden die
semantischen Rollen nicht angegeben, nur allgemsemantische Merkmale
(,auRersprachlich bedingte Bedeutungselementethtfertigt mit dem Argument,
dass es noch kein ,universales Alphabet von uréens Komponenten bzw.
semantischen Markern gibt“. Die tiefenstruktureligelegte Valenzbeschreibung
und die semantischen Rollen der Aktanten sind &lesonders bei kontrastiven
Valenzbeschreibungen wichtig, wo die semantischealleR stéarker die
Ahnlichkeiten als die Unterschiede in der Valensheheben.

b. Da die Kernbedeutung des Adjektivs nicht ausrairBedeutungsworterbuch
stammt, sind die Bedeutungsvarianten manchmal niklar voneinander
abgetrennt, d.h. entweder kann eine Bedeutungswariaveiter differenziert
werden oder sie unterscheidet sich nicht wesenthioh einer anderen. Daflr
wurde ,Worter und Wendungen® herangezogen und aigf Struktur der
lexikalischen Bedeutung (hierarchische Charakenisig) verzichtet. Es gibt aber
Falle, in denen fir ein Adjektiv zwei Valenzeintedgmit mehreren
Bedeutungsvarianten vorliegdegvusst was die weitere Bedeutungsdifferenzierung
noch mehr erschwert.

c. Die konstruierten Beispiele sind meist Phraska,Realisierung der einzelnen
Aktanten kann nicht in Satzen beobachtet werderheDavéaren ergénzende
Korpusbelege sinnvoll.

d. Die Unterscheidung zwischen obligatorischen fakdltativen Erganzungen ist
manchmal unklar, ob syntaktisch oder semantischiinelgt, und steht sogar in
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Widerspruch zu den Beschreibungen in den andererievidtichern, so dass ein
Verzicht darauf sinnvoll erscheint (z.Berufen (zu)(1+(1) im WVDA, 2 im
DAW), blass(1 im WVDA, 1+(1) in DAW).

e. Mangelhaft ist die Beschrankung auf das syrgelké Minimum und der
Verzicht auf die Méglichkeiten der Valenzerweiteguurch andere Ergadnzungen,
sogar durch bestimmte Angaben, die unter kommunisgmantischem
Gesichtspunkt als notwendig erscheinen koénnen; Safefdt/Schreiber
behaupten, dass die Valenzerweiterung durch Kortipargon der syntaktischen
Rolle gefordert sei.

2. DasWVevW weist gegentiber dem WVDA wesentliche Vorteilezwi.
steht die Semantik starker im Vodergrund. Ausgeheod den semantischen
Beziehungen zwischen Elementen wird eine onomaggibe Beschreibung
etymologisch verwandter Worter gemacht, die denghéh der Valenz von
Verben, Substantiven und Adjektiven erleichtertnfkontative Informationen
bietet und auch ein besseres Verstandnis der siscfaan Felder sichert. WVevW
berticksichtigt mehr den kommunikativ-pragmatisciepekt, im Sinne dass es
praktisch angelegt ist und bei der Auswahl der fielséatze der Gebrauch, nicht
die sprachliche Realisierung aller mdglichen Akeanentscheidend war, trotz der
Behauptung, in den Beispielsatzen seien alle Adtaralisiert. Die Valenzbeschreibung
umfasst die semantischen Merkmale und Rollen walkgemeinen Bezeichnungen.
Die Aktanten der Verben, Adjektive, Substantive deer spiegelbildlich beschrieben,
was Ubersichtlicher wirkt (semantische Rolle/ Meakihhmorphologische Form),
ermoglicht auch durch den Verzicht auf die Unteesthing zwischen Obligatorik/
Fakultativitat. Die festgestellten Méangel der Vaeeschreibungen sind:

a. Der Verzicht auf Bedeutungsvarianten und sepakagabe der Bedeutung jeder
Wortart; fir jedes Adjektiv liegt nur ein Beispiatg vor, was nur eine begrenzte
Valenzuntersuchung erméglicht und die Valenz degeijigen Adjektivs nicht
vollstandig widerspiegelt.

b. Es wird nicht auf den Gebrauch der Adjektivewiesen, was zusammen mit
dem Verzicht auf die syntaktische Funktion und @ief Unterscheidung zwischen
obligatorischen und fakultativen Aktanten die Vaemncht klar erkennen lasst. Es
eignet sich vielmehr fir einen Vergleich der Wadawalenz als fir eine
ausfuhrliche Beschreibung der Adjektivvalenz.

c. Keine Informationen zur Komparationsfahigkeit dunMdéglichkeit der
Valenzerweiterung.

d. Es sind wenige Adjektive verzeichnet, oft Zusaaneetzungenapmarschbereit,
hochbefahigt, tiefoewegt die somit von der eigentlichen Valenz abweichen
(Valenzerweiterung bzw. -reduktion).

e. Die Abgrenzung der Merkmale von den Tiefenkagisz.T. durch die
verwendeten allgemeinen Bezeichnungen erschwert.

3. DasDAW, obwohl nicht als Valenzwdrterbuch konzipiert, weitele
Gemeinsamkeiten mit den anderen zwei auf, sowohPmsitiven als auch im
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Negativen. Positiv ist die Kurzcharakterisierungr demantischen Felder, die
Orientierung am Sprachunterricht, die Berlcksialrigy der semantischen Valenz,
die Angaben zum attributiven und pradikativen Gebha mit Beispielsatzen,
Komparationsformen, wo Ublich, die Antonyme. Im I€aldes pradikativen
Adjektivs wird die Valenz als geschichtet betrathiezw. sind Adjektivergédnzungen
sekundére Objekte. Das Subjekt wird als Aktant lgkez&akultative Aktanten
stehen in Klammern und werden morphologisch undaséisth (Merkmale und
Rollen allgemein) charakterisiert, mit BeispielgitZir jede Realisierungsform.
Mangelhaft ist:

a. der Verzicht auf die Belegung des adverbialebr&echs

b. die Bedeutungsvarianten sind unter der Paraphfiis die Kernbedeutung
eingeschlossen

c. die Erganzungsklasse ist nicht angegeben, dierRallgemein bezeichnet

d. Die Angaben zur Komparation stehen manchmal ide¥dpruch zu denen in
DGwWDAF

e. unklare Kriterien fur die Unterscheidung zwigsti@bligatorik und Fakultativitat
(die Autoren nennen die syntaktische NotwendigKeziy. unklare Anmerkungen,
wie es manche Valenzbeschreibungen beweisen, dieWiderspruch zur
Beschreibung im WVDA stehen, z.Besesself,zuweilen werden beide Leerstellen
durch das Ubergeordnete Substantiv besEtzist ein besessener Spieler.= Er ist
vom Spiel besessgnbewegt(,einwertige lexisch-semantische Variante ,ergaiff
geruhrt”, in der eine Ursache vorliegt, die sicls dem Kontext ergibt*).

Infolge des Vergleichs der Valenzbeschreibungeseim drei Worterbtichern
lassen sich die positiven, z.T. komplementaren Rigpeie auch die Mangel bzw.
Widerspriiche folgenderweise zusammenfassen:

1. In allen drei Worterblchern wird das Subjekigisshe Beziehungswort des
préadikativen und attributiven Adjektivs zu den Ahtian des Adjektivs gezahlt, was
automatisch alle Adjektive als mindestens einwedigcheinen lasst, bzw. die
meisten als zwei- und dreiwertig.

2. Die Kernbedeutung wird mittels Paraphrasen aglgeg (keine

Worterbuchdefinitionen).

3. Die Satzgliedfunktion bzw. E-Klasse der Aktanteind nicht prazisiert, was

dadurch motiviert wird, dass es ,kein allgemein rkaentes System“ der
Satzgliedrollen gibt und die Bestimmung schwiergpgar unméglich wére
(WVevW) bzw. ,wenig ginstig® (WVDA). Die morphologthe Realisierung ist in
allen drei markiert.

4. Die semantische Valenz wird mit Hilfe der sersaaten Merkmale beschrieben,
die Rollen jedoch mit allgemeinen Bezeichnungen @, DAW) oder gar nicht

(WVDA).

5. Die Moglichkeit der Valenzerweiterung durch EBng, Enrm, Eprop bei den
graduierbaren Adjektiven ist nicht markiert, diegerden nicht zur Adjektivvalenz
gezahlt (Angaben im WVDA).
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6. Die Komparationsfahigkeit der Adjektive ist nor DAW vermerkt.

7. Hinweise zum phraseologischen Gebrauch, weit@@egungsmdglichkeiten
und Wortbildung sind in allen drei Worterblcherngegeben, besonders im
WVDA und DAW.

8. Die Unterscheidung zwischen obligatorischen fakdltativen Aktanten wird im
WVDA und DaW vollzogen, jedoch manchmal widersptiagthoder unklar, z.B.
bekanntist in DaW und im WVDA in der ersten Bedeutungsaate (,von vielen
gekannt”) fakultativ zweiwertig 1+(1), in der dgti Bedeutungsvariante
spersonlich nicht fremd" hingegen obligatorisch awertig (B+Sd), wahrend in
DaW die Edat als fakultativ betrachtet wird.

9. Die Bedeutungsvarianten eines Adjektivs sindimu¥WVDA angegeben, in den
anderen zwei sind sie nicht markiert, blof3 in dexd@&itungsparaphrase des
Adjektivs enthalten, was durch die vorangehendectresbung des semantischen
Feldes rechtfertigt werden kann.

10. Alle drei Worterbiicher erklaren sich als vorr demantischen Valenz des
Adjektivs ausgehend, weisen aber dabei wesentlithierschiede auf, je nachdem
wie stark diese in den Vordergrund gestellt wurdenzw. als ,Ergebnis einer
Syntaktifizierung von semantischen Beziehungen dvwés elementaren
semantischen Einheiten* (WVevW), als Grundlage fille syntaktische
Valenzrealisierung (WVDA) oder als geschichtete eviabeziehung beim
pradikativen Adjektiv; Merkmalsbeziehungen mit ZArstscharakter (DAW).

Der Vergleich mit den Valenzbeschreibungen in degi @Worterbiichern
verdeutlichte zum einen die unterschiedlichen Kgte und Strukturen der
Valenzbeschreibungen, die Schwierigkeit eines solcWergleichs, wie auch die
Tatsache, dass viele Adjektive gar nicht verzeitbimel; zum anderen erwies er sich
besonders fir die Erarbeitung eines Beschreibupgsats fruchtbar.

5. Ausblick

Unter Berticksichtigung der festgestellten Aspekte bmplikationen einer
Valenzbeschreibung der Adjektive wie auch der imhrRen meines
Promotionsstudiums durchgefiihrten exemplarischepusgestiitzten Beschreibung
der Valenz ausgewahlter Adjektive und im Hinblickf adie Benutzer eines
Valenzworterbuchs fiir den DaF-Unterricht betradbte folgende Informationen
als unentbehrlich fiir eine Valenzbeschreibung dgjsldivs als Lemma:

1. Kernbedeutung (Kurzparaphrase oder Worterbuitiitaf), Komparationsformen,
Bedeutungsvarianten

2.a. Morphologische und semantische Charakterigieruder Aktanten:
Realisierungsform (fakultative Aktanten in Klammgersemantische Merkmale und
Rollen; ggf. auch Satzgliedfunktion und SBP. DighRefolge kann dabei je nach
der zugrundeliegenden Valenzauffassung geédndedewedie Entscheidung uber
die Angabe der Zahl der Aktanten bleibt ebenfaliendverfasser lberlassen; 2.b.
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(durchnummerierte) Beispielsatze fir jede Realisigsform: konstruierte Beispiele zur
Veranschaulichung der Valenzrealisierung und CoeBrlege mit Quellenangabe
zur Veranschaulichung deren Vorkommen im Spraclayehr.

3. Angaben zum Gebrauch des Adjektivs mit Beisptebn

4. Anmerkungen mit Angaben zum phraseologischerrdseh, zur Wortbildung

und Wortfamilie, zu festen Adjektiv-Verb- Verbindgen und weiteren

Belegungsmaglichkeiten (seltene, abweichende Falle)

5. nichtlexikalisierte Partizipien kdnnen vermenkhd mit Beispielen belegt

werden, weil insbesondere bei einer zweispracHggsthreibung manche Partizipien
als Adjektive gelten; lexikalisierte, adjektivischPartizipien, einschlief3lich

attributive, die die Valenzeigenschaften des Adyskaufweisen, stehen in Form
einer Bedeutungsvariante des Adjektivs.

6. Die Adjektive kénnen alphabetisch oder onomasiskch angeordnet werden
(semantische Felder der Wortart Adjektiv oder etyrgisch verwandter Worter

mehrerer Wortarten, vgl. DAW, WVEVW).

Eine zweisprachige Valenzbeschreibung kann diessthektur haben, es
muss aber auf eine Ubersichtliche Form und mdodligesaue ErschlielBung der
Bedeutungsvarianten geachtet werden. Wenn keinkf\djals Aquivalent vorliegt,
kann entweder ein synonymes Adjektiv oder die tiBlidusdrucksform beschrieben
werden (Kontrastierung). Eine spiegelbildliche Btnberung der Eintrage wie im
VLdr sichert die Ubersichtlichkeit und Kontrastiegy wodurch Gemeinsamkeiten
und Unterschiede leichter festgestellt werden kiinbabei soll eine Erlauterung der
zugrundeliegenden Valenztheorie, die Entsprechuagtchkeiten der deutsch-
ruméanischen syntaktischen und semantischen E-Kiasseiner Ubersichtstabelle
verzeichnen. Das Notationssystem und die Form détefeintrage sollen mdglichst
klar und leicht verstandlich sein. Bevorzugt widkdireistufige Modell, das auf der
ersten Ebene die E-Klasse, auf der zweiten Ebeneweiligen Realisierungsformen
morphologisch/ semantisch beschreibt und mit Beis@iizen belegt, und auf der
dritten Ebene die Beispiele fur den Gebrauch enthal

AbschlieRend muss noch der kommunikativ-pragmagisélpekt betont
werden, da letztendlich Valenzwdrterbiicher primg@mntdsprachenlernern dienen
und im Unterricht eingesetzt werden kénnen. Uniesem Gesichtspunkt ist es
besonders wichtig, dass im Worterbuch Adjektivezgmhnet werden, die im
Sprachgebrauch haufig vorkommen und dass die Bééspind Belege diesen
Gebrauch auch widerspiegeln.
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UBER DIE SPRICHWORTER DER RUMANEN AUS UNGARN

STEFAN GENCARAU’, OANA AURELIA GENC ARAU"

RESUME. Dans notre article nous partons de la convictlerAlbig et Bain qui
soutiennent que les proverbes représentent uneimilianinimum et du maximum
culturel d'une nation aussi bien que d'une micitectvité linguistique. En
utilisant la méthode démographique nous avons ésdatablir la compétence
parémiologique des sujets interviewés et d'anallseapport existant entre les
proverbes présents dans l'unique recueil de preserumains de Hongrie et les
proverbes du corpus roumain général.

0. Unser Vorgehen findet, wie zu erwarten, seinarsgangspunkt im
Werk von Alexandru Hmpan, das 1037 Sprichworter enthalt. Alle stamnsen,
wie im Titel und im Vorwort angegeben, aus der @rédt Micherechi.

Dabei ist zu bemerken, dass wir uns nicht vornehmés man vielleicht
erwarten koénnte, die Sprichwdrter aus rein form&8ieht, vom Sprachlichen her,
ihrer Struktur oder ihrer Bedeutung nachzugehersen Beschéaftigung mit den
Sprichwortern liefert so keinen Vorwand, um Uber Art und Weise zu urteilen,
wie die rumanische Sprache in Ungarn eingesetzt. wir

0.1 Was die Mdglichkeiten der Sprichworter anbelangl die Bedeutung
des Unternehmens von Alexandrutblman, so hat sich dartibner in Gberzeugender
Weise Mihai Cozma geduRert. Er hat die Tatsachersinthen, dasglie
bilinguale Definition, sowie die Tatsache, dass dialektales Material vorbereitet
werden sollte, hat den Sprichwortsammler vor drightige stilistische Probleme
gestellt. Nach Meinung von Cozma misste der Sammler voncl8pdrtern
folgendes unternehmen :

a) auchdie spezifische Aussprache aus Micherechi bekanméachen und
zu erklaren, sowie dabei auf die phonetischen Zeictu verzichten ;

b) im literarischen Ruménischen den unveréanderten 8errSprichworter
und der Redewendungen wiederzugeben und dabei Skiremung und ihre
affektiven Nuancen zu bewahren;

c) aber auchdiese Redewendungen und Sprichwérter mit alleenihr
Bedeutungen auch in das Ungarische zu Ubersetzen.

1. Das 20. Jahrhundert, eigentlich das JahrhurdisrtBegrindung der
Parémiographie und der Pardmiologie als eigensggn@Vissenschaften, die sich
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fur das Sprichwort interessieren, haben neue Verfadurchgesetzt — erstere aus
der Sicht der Sammlung und der Anordnung der Spicter in lexikographischen
Werken, die zweite aus der Sicht der Definition ded Auflistung der Invarianten.

1.1 Eines der Verfahren ist die bekandénographische MethodBank
William Albig (1931) und ReadBain (1939) hat der demographische Vorgang
bewiesen, dass die Sprichwoérter - so Albgjnen Index des Kulturminimums und
Kulturmaximums einer Nation sowie einer sprachiicikrokollektivitatdarstellen.

Im Jahre 1931 unternimmt Albig mit Hilfe von Gewsleuten
Untersuchungen an amerikanischen UniversitaternaEvon Studenten verlangt, in
einer Zeitspanne von 30 Minuten alle ihnen bekan®arichworter aufzuschreiben.
68 Studenten aus veschiedenen Universitdten hdimnListen mit den ihnen
bekannten Sprichworter geschickt. Albig hat augdigVeise ein Inventar von 1443
Beispielen erhalten. Durchschnittlich waren aufejetliste 21,2 Sprichwdrter zu
finden. Die Untersuchung Albigs hat auch zu andeémteressanten Ergebnisen
gefiihrt: Von den 1443 Sprichworter haben 13 eingimale Frequenz, 442 haben
eine mittlere Frequenz und 988 Sprichworter eregickine minimale Frequenz.

1.2. Im Jahre 1939 erhalt der amerikanischen Smg#oRead Bain nach
demselben Verfahren, aber durch die Befragung @Studenten aus dem ersten
Studienjahr aus verschiedenen amerikanischen WWiissm, insgesamt 3654
Sprichworter; der Durchschnitt zu dem Bain pro Bgimg kommt, ist dem von
Albig nahe: 27,5 Sprichworter.

1.3. Die Schlussfolgerung der Parémiologen, diesalieErgebnisse
kommentiert haben, insbesondere Mieders (1995adbedass

a) die Sprichworter mit maximaler Frequenz - AusHrueines
Kulturmaximums — stabile Einheiten darstellen,idider kollektiven Vorstellungswelt
konserviert sind und die die Ubereinstimmung darg@e im Denken bestatigen;

b) die Sprichwdrter, die eine mittlere Frequenzdmlsind Ausdruck von
Veranderungen, die die Ausbreitung der Elementaimstgyen, welche von der
Tradition als Quelle fir die Entstehung von Volstefjlen, von Visionen,
angeboten werden.

c) die Sprichwdrter mit minimaler Frequenz, die eam kulturellem
Minimum entsprechen, bestatigen die VerschiederdwitQuellen, der Herkunft
der Befragten und der Kulturmodelle, von denerBdiagten gepragt wurden.

2.0. Wir haben unsererseits, von Albig und Baingabend, die nicht nur
bei den oben genannten Statistiken geblieben s yumanischen Schilern und
Studenten aus Ungarn verlangt, Folgendes aufziubehre

a) die Sprichworter, die sie in der ruménischeraSipe kennen;

b) die Sprichwdrter, die sie aus dem Ungariscleamkn;

c) das Aquivalent des ungarischen Sprichworts iT&ischen;

d) die Sprichworter, die die Ruménen betreffen ddedenen das Wort
,foman” (Rumane) erscheint;
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e) die Sprichworter tGber Ungarn, oder in denen Mast ,maghiar”
(Ungar) erscheint.

2.1. Vor der Auswertung der Ergebnisse wéare zu lened, dass Albig
schon 1931 vorraussah, dass bei der Verwendung Sprichwortern in
Gesellschaften mit einem komplexen Kulturleben, nsbe in jenen, wo
Veranderung stattgefunden haben, sei es im Zentdem Ausbreitung der
Innovation, sei es Migration oder im Falle von Bgvismus, ein Rickschritt zu
registrieren ist.

2.2. Auf unsere Fragen haben 9 Studenten geantwdigel16 Sprichworter
geliefert haben. Der Durchschnitt pro Studennistiesem Fall 12,88.

2.3. Gleichzeitig haben wir eine Untersuchung dufchirespondenz mit
einigen Lehrer aus Doérfer und Schulen mit Unterichtrumanischer Sprache
durchgefiihrt. So wurden 17 Schiiler befragt, die 3p6chworter geliefert haben.
In diesem Fall betrégt der Durchschnitt 11,52 S$pvidrter pro Schiler.

2.4. Betrachtet man diese beiden Durchschnittswedeommt man mit
Albig zur Schlussfolgerung, dass man eine Konstanteler Kompetenz der
Benutzung von Sprichwoértern registrieren kann. Bigshlussfolgerung wird auch
durch das Erscheinen derselben Einheiten in dessélader Sprichworter mit
maximaler Frequenz b&ichilernwie auch beStudentengestuitzt.

2.5. Dabei ergab sich der Durchschnitt, der ime~dkir Studenten 12,88
betragt, durch Einbeziehung der Summe aller ProsetlSprichworter, die bei den
5 Fragen verlangt wurden, aus Sprichwdrter in dendnischen Sprache, in der
ungarischen Sprache und ihre Aquivalente im Runcheis, sowie aus den
Sprichwortern Giber Ruméanen und Ungarn.

2.6. Bei dem Versuch, Sprichworter aus dem RumBaisanzufiihren,
haben von neun Studenten

2 Studenten jeweils 1 Sprichwort

1 Student nur 2 Sprichworter

2 Studenten jeweils 5 Sprichwdrter aufgelistet
1 Student 6 Sprichworter

2 Studenten jeweils 7 Sprichwdrter

2.7. Von den 116 Sprichworter haben 6 eine maxinkagguenz, eines
davon hat unterschiedliche Formen, 32 Sprichwdrédren eine mittlere Frequenz
und 78 davon haben eine minimale Frequenz. Im falge sind die 6 Sprichwérter
mit maximaler Frequenz angefiihrt, das heil3t, uhtdiglichkeiten kommen diese
6 Mal vor:
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1.Cine are carte are parte

2.Cine face groa altuia cade el in ea

3.Cainele care nu latf nu myca.

4.Mai repede 1l prinde pe omul care minte decét peal@gschiop.
5.Corb la corb nu scoate ochiul

Wahlweise z&hlen wir auch einige der Sprichwdortienmittlerer Frequenz auf:

1.A segipat ca prin urechile acului

2.Binele cu bine saispliteste.

3.Nu exis& fum fira foc.

4.Din gura prostului sufi vant prost

5.Nustie mana stang ce face dreptul

6.Cine strigi de fiecare dat lupul ramane singur
7.0 pasgire nu aduce primvara.

8.Are unt lang ureche

9.Ase umbli casiganu prin rai

Man koénnte die Aufzéhlung bis auf 32 Sprichwortiée 4 Erscheinungen
von 9 moglichen registrieren, fortsetzen.

2.8. Fur die Unterklasse der Proverbien mit minen&requenz erwéhnen
wir selektiv:

1.Vulturl nu prinde mste.

2.Prostu-i prostsi prost rimane

3.Ase de Tncet mergi ca melcu

4.Pe omu &rac si creanga il trage

5.Nustiu cat de adanc e o balt

6.Daca-i copil sz joace, dag-i cal si traga, daci-i popa si citeasa.

Auch in diesem Fall kdnnte man die Aufzéhlung hisnzletzten der 78
Sprichworter fortsetzen, die eine minimale Frequdraben, d.h. 1 bis 2
Erscheinungen aus 9 mdglichen.

2.9. Fur die Pardmiologen, die die idiomatische Ketanz der biblingualen
Sprecher untersucht haben, ist es interessant lenchzeitig erklarbar, dass die
Befragten ihre Bereitschaft bestétigt haben, dasénische Aquivalent der im
Ungarischen genannten Sprichworter zu nennen; hedear das Aquivalent
gewohnlich nicht bei jenen Sprechern zu finden, ide Ruménischen, beim
Versuch, rumanische Sprichworter anzufihren, kerggénannt wurden. Das
rumanische Aquivalent des ungarischen Sprichwortsd wsomit eher als
Ubersetzung empfunden und ist manchmal sogar dtheso strukturiert. Als

! Naturlich werden hier die Sprichwérter in der Fomedergegeben, in der wir sie bekommen haben,
d.h. in der Struktur, die diesen Rumanisch - Sgretkigen ist.
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Ubersetzungen, und nicht zum Inventar der rumaeiscBprichworter gehorig,
werden die folgenden Beispiele empfunden:

1.Nu te uita la dimi calului daruit.

2.Apa lenti sapi stanca.

3.Inoatz amonte.

4.Cine se scoaldevreme gseste aur.

5.Cel iste se lag, cel prost sufef.

6.larba vecinului e intotdeauna mai verde.
7.Céinele slad nu di.

Diese Liste kénnte bis auf 77 solcher Sprichwoeteveitert werden, die
die Kompetenz der bilingualen Sprecher belegenyd?bten oder Sprichworter
entsprechend den beiden Sprachen eigenen Forntemaizen.

2.10. Was die Frage nach Sprichwortern Uber Rum&usr Ungarn
angeht, oder nach Sprichwértern, in denen das \\Rumane“ oder ,Ungar”
vorkommt, so hatten wir hier ein produktiveres, l&kilives Vorstellungsbild
erwartet, wie dies bei Mieder der Fall ist. In dieslinsicht haben die Studenten
nur 5 Sprichworter geliefert: 2 Giber den Ruméneth 3iiiber den Ungarn. In diese
Gruppe gehdren Sprichworter wie

1. Roméanul nudméne la nimeni dator.
2.Dumnezeudsl| pazeasa pe roman dgganul turchitsi de mojicul grecit

und

1.Dreptatea maghiafr e trei.
2.Fereste-mi, Doamne, de@®eile maghiarilor.
3.Cine se ocupcu lucruri mari nu @ aterie la lucruri mici.

3.0 Anfangs haben wir erwéhnt, dass unser Diskosis@trag seinen
Ausgangspunkt in dem Beitrag von Alexandrudi@an nimmt. Nun gehort es sich
aber auch, dass man in der Formulierung einer Sahblgerung die
Anfangsbehauptung belegt.

3.1. Wir betrachten die Sammlung von Alexandrudgan als ein wahres
Corpus von Sprichwortern der Ruménen aus Ungarn, als erpus,
1. an dem man die Kompetenz des Benutzers vonci®ygirtern
angemessen darstellen kann,
2. das auch mit dem Generalindex der rumaniscipeictBvorter — von
George Munteanu eingerichtet, einschlie3lich degpp@»von Zane — verglichen
werden kann.
3.1.1. Wenn man die Sprichworter mit maximaler Bmw in die
Diskussion einbezieht, so stellt man zunéchst fiests sich diese alle im Corpus
von Alexandru Hepan wieder finden.
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3.1.2. Der Stand ist aber nicht derselbe im FallSpeichworter mit mittlerer
Frequenz. Sie sind Ausdruck von Veranderungen, Momationen, die zu einer
Ausbreitung der Elemente fiuhrten, die traditionéberliefert worden waren.
Selbstverstandlich finden sich diese Sprichworten grofiten Teil im Corpus von
Hotopan. In dieser Unterklasse finden wir demnachcBpbrter wie die folgenden:

1.Binele cu bine seispliteste.

2.Nu exist fum fira foc.

Allerdings findet man die folgenden Sprichwoértethii

1.A s@ipat ca prin urechile acului.
2.Din gura prostului suff vant prost.
3.Are unt lang ureche.

3.1.3. Auch wenn sich die Proverbien mittlerer kB grosstenteils im
Corpus Heoopan wieder finden, ist dies fur die Sprichworteit muinimaler
Frequenz dagegen nicht der Fall. Dies bestatigivaieschiedenheit der Quellen,
der Herkunft der Themen oder Stoffe, der kulturelModelle, entsprechend ihrer
Funktion, nach der sie sich herausgebildet habender Sammlung Hopans
kommen folgende Sprichwérter nicht vor :

1.Vulturl nu prinde mgte.
2.Daci-i copil si joace, dag-i cal si traga, daci-i popd i citeasd.

3.2. Was folgt nun aus dem Vergleich dieser Spristey mit dem
Generalindex der rumanischen Sprichworter, und des Stellung dieser
Sprichworter in Relation zu der Sprecher-Gruppe, jdi als nationale Mehrheit
oder Minderheit gesehen wird?

3.2.1. Die Sprichworter aus dem Corpustdp@an finden sich gréRtenteils
im ruméanischen Sprichwortcorpus wieder; diese Uhstienmung ergibt sich beim
Nachschlagen in dem von George Muntéat84 verfassten Index. Natirlich sind
in diesem rumanischen Corpus, so wie es der IndexMunteanu angibt, jene
Sprichworter nicht zu finden, die sich bei Alexamdiotopan in folgender Form
anordnen:

a) in Abhéangigkeit von einem ungarischen Wort (@cabrac, levge)

b) oder durch die Bewahrung einer lexikalischerhEin

c) oder dass sie ein Anthroponym aus dem Unganisehéhalten, das im
Rumanischen haufiger zum Einsatz kommt.

3.2.2. Die von Alexandru Hopan angeflihrten Sprichwdrter bilden fur die
Minderheit, unter deren Namen sie konserviert wardeinen passiven
Hintergrund, genauso wie jene Proverbien/ Spricltevdaus dem rumanischen

2 Der alphabetische Index von George Munteanu éitieit die Identifikation der Sprichwérter im
rumanischen Corpus.
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Corpus einen passiven Hintergrund fir die natioMa@rheit abgeben, unter deren
Namen sie konserviert wurden.

4. Aus der Kompetenz der befragten Personen, awus derhaltnis
zwischen den gebrauchten Sprichworter und dem Métetas wir im Corpus
Hotopan finden, und letztlich von der Tatsache hessdhe Sprichworter, die von
Alexandru Hgopan gesammelt wurden, und die sich im GeneralindexGeorge
Munteanu wiederfinden, kdnnen wir behaupten, dass Heistung der
Sprichworter, ihre Stellung in den Maximal- und Mialfrequenzklassen, uns sehr
klar belegt, dass - mit Blick auf ihre Traditiomfahre Bewahrung und Vererbung,
die nationalen Minderheiten und Mehrheiten, dié sicderselben Lage befinden-,
die einen wie die anderen verlieren.
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ON THE SEMANTICS OF ADJECTIVES

STEFAN OLTEAN

ABSTRACT. The paper proposes to give an account of the d@waof
adjectives within a framework of formal semantic&hree logical types of
adjectives are discussed: intersective, subseethk intensional, the first two
being predicative, the last nonpredicative (togethi¢h the subsective adjectives,
the last make up the class of nonintersective &dgs). It is argued that
intersective and subsective adjectives, which desgroperties, combine with the
property expressed by the nouns they modify, @sig the set denoted by these
nouns (black dog, big dog). Unlike these typeserisional adjectives do not
express properties, but behave like operators: thegify the properties expressed
by the nouns to which they apply (e.g., spy, wilnand thus the noun phrase
describes new properties (e.g., alleged spy, ptebainner), whose extension is a
function of the intension of the unmodified noun.

Introduction

In the 70’s Richard Montague elaborated a powariatel structure for
semantics, which was based on a typed universet Re fixed the primitive
elements of the model by starting frandividuals or entitiesandtruth values—
two syntactic types. These elements are:

* D, the set of individuals in the actual world); and
* The finite set of truth values {0, 1P%),
where “{ }" designates a finite set.

Then, with the help of these primitive terms, loastructed a system of
possible denotationBy extending the range of denotations and allowvifreglatter
to befunctionsof almost any kind. The following are exampledwsfctions:

* Functions fronD to truth valuest] — D« 1-);

* Functions from individuals/entities)( to functions from individuals to
truth values —Dg, < 1);

* Functions from functions from individuals to truthlues to truth values —
(D<<e &, 1>); @nd so on.
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Proper names are denotations of tgpehile sentences have denotations of tiype
Functions, however, are different, as the abovengies and (1) and (2) below
illustrate: they are denotations of type, £ (intransitive verbs, common nouns,
etc.), <, <g, t>> (transitive verbs), <g t>, t> (quantifiers), and so on.

Q) D == {f: fis a function fronD¢ to D¢}
(2) Dee <> = {f: fis a function fronD, to D¢, -}
3) Dee 11> = {f: T is a function fronD. - t0 D¢}

Intransitive verbs and common nouns, for exampie,denotations of typeest>,
transitive verbs, of typees <e, t>>, while quantifiers, of type & t>, t>, as (4),
(5) and (6) illustrate (see Heim and Kratzer);daantifiers see (17):

(4) [[sleep]] =f: D - {0, 1}
For everyx e D, f(x) = 1 (true) ifx sleeps; O (false) otherwise;
(5) [[cat]] =f:D - {0, 1}
For everyx e D, f(x) = 1 (true) ifx is a cat; O (false) otherwise,
where “[[ ]I is the interpretation function whengla semantic value (truth value,
denotation) is assigned to linguistic expressiangle expresses set membership).

The formulas tell us thateepis a functiorf from the seD of individuals to the set
of individuals that sleep, and the function hasvhkle 1 (it yields the value true)
for everyx if x displays the property associated with the predigatquestion.
Likewise, with the common nowat in the latter case it has the value 1 for every
x if x displays the property of being a cat.

(6) [[see]] =f: D — {h: his a function fronD to {0, 1 }}
For everyx, ye D, f(x)(y) = 1 ify seex; O otherwise.

The formula tells us that the denotationseeis a functionf from the setD of
individuals to the seh of functions from individuals to truth values, suttat for
everyx andy in D, f(x)(y) has the value 1 if see.

TheA notation for functions

The descriptions of functions from above are acbinplicated, as well as
somewhat redundant. In order to simplify their tiotg a clearer and more
economical method was introduced by Montague, nathelr abstraction, which
is widely used by semanticists today (see Chierahidh McConnell-Ginet 1990;
Heim and Kratzer 1998; Moeschler and Auchlin 200800]). The nature of this
notation is illustrated by the notation in (8). Birst let us take the traditional
notation of a function in (7):
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7) f: {x: xis a president of Romania in the period followir890}
For each individuak in the domain off, f(xX) = the party to whichx
belonged,
where {: x is a president of Romania in the period after }39@he domain of,
and “For each individuat in the domain of, f(x) = the party to whick belonged”
is the rule for assigning a value to the argument.

The same can be expressed in a simpler way, byaabag the variable with the
help of thel operator

(8) Ax: x is a president of Romania in the period followk®90. The party to
which x belonged,

where)x is the function that maps evexysuch thak is a president of Romania in

the years following 1990, onto the party to whicbelonged, or, in other words,

the function that takes presidents of Romania df#80 as value and gives back

the parties to which they belonged.

As (8) indicates, the new notation contains twonngements, namely the
abstracted variablendthe domain conditionon the one hand Xx: x is president
of Romania in the period following 1990”), and tthescription of its value, on the
other — therange (“The party to whichx belonged”). According to Heim and
Kratzer (1998: 34), the general formula is

9 [z,

whereaq is the argument variable,is the domain condition — which specifies the
domain and imposes a condition on the possibleegahia —, andy, in the range,
is the description of the value that the functigsigns too (the domain condition
is introduced by a colon, the value by a dofs represented by a letter, ex.,
which is an argument of the function in question).

This function reads as follows:
(10)  the function that maps everysuch thatp, ontoy.
Using this new notation for (4), we will get
(11) [[sleep]] = px: xe D. x sleeps]
The formula tells us that [[sleep]] is a functidrat maps any entityin D onto the

entities that sleep; it has value Xleeps, 0 otherwise.
If we take an argument, e.g., John, we get
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(12)  [[sleep]](John) =)x: xe D. x sleeps](John) = 1 if John sleeps, 0 otherwise.

The replacement of the variabteby the argument “John” is callddconversion
the result is a new formula:

(13) [ xe D. x sleeps](John) = “John is aq such thatX sleeps]” = John
sleeps

But this new notation can in fact be used sucodgginly when the value
description is a nominal of typB,, as is the case with proper names. When the
range contains an expression of type {0, 1}, orfimction denotation is of type
D« t, the double lambda ") is used, as (14), (15), (16) and (17), which
contains the quantifisomeongillustrate:

(14) [[sleep]] =Arx: xis an individualx sleeps
(15) [[dog]] =AAx: xis an entityx is a dog

The formulas tell us thatleepis a function that takes individuals and gives back
the set of individuals that sleep, whideg a function that takes individuals and
gives back the set of individuals that are dogs.

(16) [[see]] =Ax: x is an entityALy: y is an entityy seex
(17)  [[someone]] =if: fis a function from persons to {0,1}. There is adeone
person such thédfy) = 1

According to (16) the denotation skeis a function from individualsx( the
individuals seen)o a function from individualsy( the individuals that se&) truth
values ¥ see ), while according to (17); the denotationsoimeongis a function
from functions from individuals to truth values ({9) to truth valuesf(y) = 1).

Adjectives
Adjectives are words likélack yellow, small large, alleged former, probable
frequentand so on. They belong to different logical typeisick and yellow are
intersectivejarge andsmall are subsectivalleged former, probable,frequentare
intensional.

Intersective and subsective adjectives
Let us consider the following sentences, some oichwvlare adaptations from
Chierchia and McConnell-Ginet (1990):

(18) Daisy is a black dog.
(19) Daisy is black.
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(20) Daisy is a big dog.

(21) Daisy is big.

(22)  Bill Clinton is a former president.
(23)  *Bill Clinton is former.

(24) Johnis an alleged spy.

(25) *John is alleged.

(26) Paul is a probable winner.

(27)  *Paul is probable.

The semantics of aimtersectiveadjective likeblack or yellow is captured in (28)
below, while that of a subsective or nonintersectdjective likebig or small in
(29) — both classical formulas (see Chierchia am€Cdhnell-Ginet 1990: 371):

(28) [[black dog]lw, t = [[dog]w, t n [[black]]w, t
(29)  [[big dog]]w, t [ [[dog]]w, t
wheren stands for intersectiof] for inclusion,w for world, and for time.

It follows that black dog and big dog have sets of individuals as
denotation: in the first casblack dog this set is given by thimtersectionof the
set of dogs with the set of black entities; in $keond l§ig dog it is a subset of the
set of dogs consisting of the “big” dogs. The twdjeatives can be used
predicatively, and as names of properties they @oentvith nouns forming noun
phrases whose extension is a subset of the setitég denoted by the unmodified
nominal. Thus, the extension bfack at a circumstance w, t > is given by the
black entities at a world/ and timet, and the extension &fig, which designates a
context dependent property, lies in the set of “lgigtities atw andt. In the latter
case, previous discourse and/or extralinguisticofacplay a prominent role in
value assignment, they mediating the contributibrthe noun modified by the
adjective to the global meaning of the utterancecokding to Heim and Kratzer
(1998), the two logical types of adjectives hawe & denotations like intransitive
verbs, they being functions from individuals tottruwalues. Thusplack is a
function that takes entities iD (“dogs”, in the given examples) and gives back
“black” entities (“black dogs”), as the followingtmula, inspired from the two
semanticists (ibid.: 66), and from Marti and Per(2@04), suggests:

(30) [[black]] = Af: fis a function from individuals to truth values.y. f(y) =1
andy is black,

wheref is a function from entities to truth values whigives back functions that

map everyy onto the set of those entities that are blackvfoich the value is 1.)

The tree below, which is a representatiorblaick dog captures a similar
aspect:
15¢
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Xy. y is a dog. IAx. x is black]) = Ay.
[[dog]]y) = 1 andrhy. [[black]](y) = 1

black dog

This representation explains why (18) is synonymwiik (31), their equivalence
being given by the adjective type: intersective.

(31) Daisy is a dog and Daisy is black.
(Both sentences need to be true in order thatljé8tue.)

Unlike intersective adjectives, subsective adjedi involve other
procedures for computing their semantic value, mitleat the latter are context-
dependent. Thus, in the caseln§ it will not do to consider the set of “big”
entities; one can rightly wonder whether such mstictually exist. However, it
will be reasonable to consider the class of estitieat the nominal denotes
("dogs”) in (20). To this effectbig is a function that takes entities bhand gives
back big entities in a class of entities; this aptured in formula (32), which we
propose on the basis of suggestions made by HainKeaizer (ibid.: 69):

(32) [[big]] = Af: fis a function from individuals to truth valués.x. f(x) = 1,
and the size of is bigger than the average size of the elementheo{y:
f(y) = 1},

wheref is a function from individuals to truth values tlgives back functions that

map every onto the set of entities whose size is bigger tharaverage size of the

elements of the sgt— for which the value of the function is 1.

A simplified version of this formula is (33) belowhich is an adaptation from the
same authors (ibid.: 71):

(33) [[big]] = Mx. The size ofx is bigger thanc, wherec is the standard
dimension implied by the context.

The formula tells us that an entity is bigger tlodéimer entities whose standard size
is contextually determined. A consequence of thd fs that, unlike the meaning
of the adjectiveblack — intersective —, the meaning of the adjecthig —
nonintersective — is not constant; consequenthgrier for a sentence containing
this adjective to express a logical propositionoenparison term is necessary for
the adjective evaluation (e.g., the standard diziogs, of elephants, of mice, etc.),
as the discussion of (34) indicates:
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(34) Daisy is big.

The semantic evaluation of this sentence will dedpem the standard of
comparisonif this is given by the size of dogs, (34) willltak that Daisy is bigger
than other dogs; but if the size of mice is congdethen Daisy can be quite small.
Likewise, (33) explains why (35) does not entatl)( since the first can be true,
while the second can be false, even thddgisy is a dogentails thaDaisy is an animal

(35) Daisy is a big dog.
(36) Daisy is a big animal.

Intensional adjectives

The adjectiveslleged former, probableare different: they are nonpredicative,
they do not describe properties, and do not deaatebset of the set of individuals
denoted by the nominal they modify, given that ¢ixéension of noun phrases like
alleged spyformer presidentprobable winneiis different from the extension spy
presidentwinner. In other words, the semantic valueaéged spyat <w, t > does not
consist in the individuals situated in the extemsibspyat <w, t >; this indicates that
the extension ddlleged spys not a function of the extension of the tespy and thus
that the compositionality rules valid for the otlaliective types do not apply in this
case. This extension is however a function ofitiensionof the noun phrasspy
consisting in those individuals that have this propin possible worlds compatible
with what is alleged in the actual world. The samthe case witliormer president
and probable winner the extension of the former noun phrase congistshe
individuals that are presidents in past phasekeofittual world; the extension of the
latter, in the individuals that are winners in wsrconsistent with a given modal base,
gw@), in terms of which modal expressions are evatliadecording to Chierchia
and McConnell-Ginet (1990: 372) such adjectives ‘gperty modifiers” or
“functions from properties to properties™ a newital type identified by the two
semanticists. So, in their vieallegedis a function that maps the property of spy onto
the property of alleged spyormer, the property of president onto the property of
former president, androbable the property of winner onto the property of piaba
winner (in the examples selected). This aspeetptuced in the representations below:

(37)  9(Py) =Py

(38)  f(Py) =P’

(39) h(Ps) =Py,

where g is the function “alleged”f the function “former”, anch the function
“probable”; P; is the property of spyP,’ the property of alleged sp¥,, the
property of president?,’, the property of former presider®;, the property of
winner, andPs’, the property of probable winner.
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Now, considering that noun phrases lgpy; presidentwinnerbehave like
one-place predicates having the same denotatiotheadatter, it follows that
intensional adjectives modify predicates. In theirn, the semantic value of
predicates consists in sets of individuals displgythe property associated with the
predicate. It appears thus that intensional adjestcan be treated as functions
from properties to sets. The formalizations beldioomerandalleged as they are
used in the discussed examples, illustrate theseres

(40) [[former]] = Af: f is a function from properties to individuals. Feach
propertyP, f(P) =\\y: yis an individualy has property”’,
whereP’ is propertyP in past phases of the actual world faefmer president

(41) [[alleged]] =Ag: g is a function from properties to individuals. Feach
propertyP, g(P)=2\y: yis an individualy has property’,

whereP’ is propertyP in possible worlds where what is alleged in thad veorld is

actualized — cfalleged spy

The formulas indicate thdormer and allegedtake properties expressed by one-
place predicates and give back sets of individuéllls new properties, as a result
of the new one-place predicates that are thus forifleis explains why there is no
necessary extensional connectibetween the “input” propertiepresident spy,
winner, etc.) and the “output” properti€bormer presidentalleged spyprobable
winner, etc.), even though there is an intensional amé¢hat the denotation of the
modified nouns (the new predicates) is a functibthe intension of the unmodified
nouns (the first predicate): the sebf individuals denoted by the new predicates
has the property associated with the first predicett in the actual world, but in
past phases of the actual world or in worlds inclvhihat is alleged is actualized.

Conclusions

Adjectives are of different logical typesntersective subsectiveand
intensiona) the first two being predicative, the lagtinpredicative(together with
the subsective adjectives, the last make up tres dénonintersectiveadjectives).
The intersective and subsective adjectives, whiebcdbe properties, combine
with the property expressed by the nouns they mipdéstricting the set denoted
by these nounsblack dog big dog, while intensional adjectives are like
operators, they modifying the predicates (nounsytah they apply dlleged spy
probable winney.
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SOAP OPERASVvs. TELENOVELAS
MIHAI M. ZDRENGHEA

ABSTRACT. Soap operas are of two basic narrative types: gpap operas, in
which there is no end point toward which the actibthe narrative moves; and closed
soap operas (or telenovelas), in which, no mattsv httenuated the process, the
narrative does eventually close. These telenowalasbroadcast nightly and may
stretch over three or four months and hundredspafdes. They are, however,
designed eventually to end, and it is the antimpatf closure in both the design and
reception of the closed soap opera that makeadaimentally different from the open
form. In the United States, at least, the term sg@gya has never been value neutral.
The term itself signals an aesthetic and cultm@dngruity: the events of everyday life
elevated to the subject matter of an operatic fdre soap opera always has been a
woman'’s genre and it has frequently been assumaihlgnby those who have never
watched soap operas) of interest primarily or esteily to uncultured working-class
women with simple tastes and limited capacitiese the fact that the soap opera is
demonstrably one of the most narratively complexge of television drama whose
enjoyment requires considerable knowledge by é@wers, and despite the fact that its
appeals for half a century have cut across socthdamographic categories, the term
continues to carry this sexist and classist bagdagelucers, and apologists for soaps,
point out that they provide an educational andipuggrvice. In what follows we will
try to see whether this is the case.

10. Soap operas, and their Latin American counterpektgywn as
telenovelas, are among television’s most widel\ctved genres worldwide. “There are
data from a number of countries on their impadtjue in commercial terms but also
in terms of their cultural and social importanc#&lagzioti, 1996:12). The defining
quality of the soap opera form is its serialityséyial narrative is a story told through a
series of individual, narratively linked installmgehEach serial episode always leaves
narrative loose ends for the next episode to tgkeThe viewer's relationship with
serial characters is also different from those pisaic television. In the latter,
characters cannot undergo changes that transcgrgivem episode, and they seldom
reference events from previous episodes. Seriahctess do change across episodes
(they age and even die) and they possess bothidgstmd memories. Serial television
is not merely narratively segmented, its episodesdasigned to be parceled out in
regular installments, so that both the telling lué serial story and its reception by
viewers is institutionally regulated.

! Unlike episodic television programs, in which #és no narrative linkage between episodes and
each episode tells a more or less self contaireeg,the viewer’'s understanding of and pleasure in
any given serial installment is predicated, to salegree, upon his or her knowledge of what has
happened in previous episodes.
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1.1. Soap operas are of two basic narrative types: @oap operas, in
which there is no end point toward which the actidrthe narrative moves; and
closed soap operas, in which, no matter how atteduée process, the narrative
does eventually close. The closed soap opera ie mmnmon in Latin America,
where it dominates prime time programming from Mexito Chile. These
telenovelas are broadcast nightly and may streten three or four months and
hundreds of episodes. They are, however, designentually to end, and it is the
anticipation of closure in both the design and p&oa of the closed soap opera
that makes it fundamentally different from the ojfem ?

In the United States, at least, the term soap dyanever been value neutral.
As noted above, the term itself signals an aesthetl cultural incongrulity: the events of
everyday life elevated to the subject matter obperatic form. To call a film, novel or
play a “soap opera” is to label it as culturallyd aesthetically inconsequential and
unworthy® Particularly in the United States, the connotatiin‘soap opera” as a
degraded cultural and aesthetic form is inextricaéolund to the generated nature of its
appeals and of its target audience. The soap ajveasis has been a woman’s genre and
it has frequently been assumed (mainly by thosehalie never watched soap operas) of
interest primarily or exclusively to uncultured &ioig-class women with simple tastes
and limited capacities (Geraghty, 1991:53). Thassttap opera has been the most easily
parodied of all broadcasting genres and has beeniated with “low” culturé.

The great thing about soaps is that they allowatld@ience to ‘live’ with
the characters and storylines. With this knowledgecan wonder how characters
will respond to upcoming situations or revelatiofise viewer invests their morals,
attitudes and beliefs in to the soap and can specabout how they would react to
the same situations and dilemmas. Just like theacteas in soaps they allow us to
gossip with friends and family about the goingsiosoaps (Watson, 2006:2).

2 The first telenovelas — which differ from U.S. paaperas in that each begins and ends within about
a year’s time — appeared in the 1960s, when a gobuWuban screenwriters led by Delia Fiallo
began adapting radio theater stories for use @viggbn. From the outset, these stories, with
themes taken from classical tragedy — betrayahidden love, punishment — captivated television
audiences throughout Latin America.
The Sunday Times TV critic, A. A. Gill, for exalep amazingly enough ignores soaps because he
does not want to invest his time in watching pragsahat never come to a conclusion. In such a
manner he is able to ignore the most viewed ark@dahbout shows on the box! Though | doubt
that he includes news and current affairs thatufeaequally inconclusive events. | wonder if a
sports columnist could get away with never revigysports that involve balls because he’s against
anything that can be kicked or rolled (Watson, 226
4 When in the early 1990s the fabric of domestie Bfmongst the British royal family began to
unravel, the press around the world began to teféne situation as a “royal soap opera”, which
immediately framed it as tawdry, sensational, amdignified.
® They are not public information films, indeed maofythe so called issues raised seem to be
introduced just for their sensational impact, byt do help us see issues worked out in a
relatively realistic setting that transcends caddehfacts.
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1.2. Most soaps follow the lives of a group of characteho work in a
particular place, or focus on a large, extendedilyarihe storylines follow the
day-to-day lives of these characters. In many smzgras, in particular daytime
serials in the United States, the characters amerglly more attractive, seductive,
glamourous, and wealthy than the typical persorchvag the show. This is true to
a lesser extent in soap operas from Australia &edUnited Kingdom, which
largely focus on more everyday characters andtgnsmand are frequently set in
working class environments. Many Australian and &&p operas explore social
realist storylines such as family discord, marriageakdown, or financial problems,
and sometimes include significant amounts of comedy

Romance, secret relationships, extra-marital &faind genuine love have
been the basis for many soap opera storylines. 3ndaytime serials the most
popular soap opera characters, and the most postdaiines, often involved a
romance of the sort presented in paperback romaoweels. Soap opera storylines
sometimes weave intricate, convoluted, and somstirenfusing tales of
characters who have affairs, meet mysterious strangnd fall in love, and who
commit adultery, all of which keeps audiences hdode the unfolding story twists
(Ang, 1995:112). Crimes such as kidnapping, rapel @ven murder often go
unpunished, unless the character is being writtién Australian and UK soap
operas also feature a significant proportion ofanoe storyline$.

In soap opera storylines, previously-unknown cleifdrsiblings, and twins
(including the evil variety) of established chaemst often emerge. Unexpected
calamities disrupt weddings, childbirths, and othegjor life events with unusual
frequency. Much like comic books—another populamfoof linear storytelling
pioneered in the US during the 20th Century—a dtara death is not guaranteed
to be permanent without an on-camera corpse, amgtsmes not even then. For
example, the death of Dr. Taylor ForresterTdre Bold and the Beautifskeemed
permanent as she had flatlined on-camera and eacta Funeral. But when actress
Hunter Tylo returned in 2005, the show retconned tHatlining” with the
revelation that Taylor had actually gone into a aom

2.0. Internationally, the most conspicuous and importivelopment in the
soap opera genre over the past twenty years hasvobted the production or export
of American soap operas (whether daytime or primegti but rather the extraordinary
popularity of domestic television serials in Lafimerica, India, Britain and Australia,
and the international circulation of non-US soapsittually every part of the world
except he United States (things have changedugiy Betty.”

® In Russia, most popular soap operas explore taantic quality” of criminal and/or oligarch life.

7 Viewing their telenovelas dominating primetime estiiles throughout the hemisphere, Latin American
serial producers began seriously pursuing extiamabexport possibilities in the mid-1970s. Brazil
TV Globo began exporting telenovelas to Europedinsl Within a decade it was selling soap operas to
nearly 100 countries around the world, its annxpb#e revenue increasing five-fold between 1982 and
1987, and big successes also enjoyed Mexico's, Miefees and Argentina’s serials.
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Thetelenovelas a form of melodramatic serialized fiction prodd@and aired
in most Latin American countries. These prograne liditionally been compared to
English language soap operas and even though tbe genres share some
characteristics and similar roots, #etenovelain the last three decades has evolved
into a genre with its own unique characteristicsat®d/ 1999: 215). For example,
telenovelasn most Latin American countries are aired in @dtime six days a week,
attract a broad audience across age and gender &ne command the highest
advertising rates. They last about six months aodhecto a climactic close.
Telenovelagienerally vary from 180 to 200 hundred episodessbmetimes specific
telenovelasnight be extended for a longer period due to ssbaesatings. The first
telenovelagproduced in Latin American in the 1950s were shotésting between
fifteen and twenty episodes and were shown a feedia week. As they became more
popular and more technologically sophisticatedy tivere expanded, becoming the
leading genre in the daily prime-time schedule.

2.1. A telenovelais the term used to describe limited-run televisserials
and is derived from the ternsle short fortelevisionandnovela("novel). In spite
of their many differences, telenovelas are in wageap operas in mini-series
format with an origin in Spanish and Portuguesadtcasting. While most English-
language soap operas can potentially continueiimtidf - often only concluding
when the show had been cancelled by its producgrbusiness reasons such as
declining ratings - most telenovelas run for a gegermined duration, but there are
some long-running exceptions. Spanish-languageeptiime serials, arelenovelas
are produced in all Spanish-speaking countriesziBff2ortuguese-speaking country,
where they are called jusibvela3, Portugal and the United States. Portuguese-
languagenovelas made in Brazil are also dubbed into Spanish fa Ltatin
American market. They are usually aired during prirme (Mazzioti, 1996: 85).

The first telenovela viewed in different countrigas Simplemente Maria
("Simply Mary", Pera, 1969; it's 1989 remake, stagiVictoria Rufo, would go on
to be one the most successful telenovelas on tieenational scalé).The first
global telenovela wakos ricos también llorarf"The rich cry too", Mexico, 1979)
and was exported to Russia, China, United StatesAegreat success was also

8 The first drama serials were first produced inZra&Cuba and Mexico wittua vida me pertence
("Your life belongs to me", Brazil, 1950) showingite a weekSenderos de amd@tLove paths",
Cuba, 1951) andngeles de la call§'Angels from the street”, Mexico 1951) which wetsown
once a week. Mexico produced its first drama sémnidhe modern Telenovela format of Monday
through Friday showing between 1957 and 1958 c&alledda prohibidg("Forbidden path") of
Fernanda Villeli and Brazil in 1963 wi+5499 Ocupadd'2-5499 busy"). Venezuela produced its
first telenovela in 1954 titleda criada de la granja("The farmer's servant"). Puerto Rico
produced its first telenovela in 1955 titidahte la ley("Before the law"). The first Colombian
telenovela wa€l 0597 esta ocupad(@'Extension 0597 is busy", 1959). Peru producsdfiist
telenovela in 1959 title@®ar Cristal (“Cristal Bar") and Panama did so wifln la esquina del
Infierno ("On Hell's corner") in 1964.
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experienced with the Brazilian productiéscrava Isaura("The Slave Isaura”,
1976), because it was watched by 450 million peaplehina, and actress Lucélia
Santos became one of the more famous personatitieat country’.

2.1. Unlike U.S. soap operas that tend to rely on th&lfeas a central unit
of the narrative, Latin Americatelenovelasfocus on the relation between a
romantic couple as the main motivator for plot depment. During the early
phases of their evolution in Latin American, utiié mid- 1960s, moselenovelas
relied on conventional melodramatic narratives ihiol the romantic couple
confronted opposition to their staying together.the genre progressed in different
nations at different rhythms they it became motenastd to local culture. The
Peruviantelenovela Simplemente Maritor example, a version of the Cinderella
story, dealt with the problems of urban migratidhe Braziliantelenovela, Beto
Rockfellerpresented the story of an anti-hero who worked sioa shop employee
and pretended to be a millionaire getting simultarsty involved with two women,
one rich and one poor. Thislenovelaappears to have led to the most dramatic
changes in that nation's genre. It became an inatedit in 1968. It introduced
the use of colloquial dialogue. It presented sosddire. And it offered new stylistic
elements, such as the use of actual events inltierpore natural acting, and
improvisation (Rogers & Antola, 1985: 116). The Bonetwork, Brazil's largest,
which was only beginning to produtelenovelasn the late 1960s, soon took the
lead and imposed these new trends upon the telenmazket:’

The plot of a Latin American telenovela includesstaiong dose of
suspense. Each episode has a dramatic ending ®® suek viewers watch the next

o Currently, the most famous telenovelas have camma Mexico, Brazil, Colombia and Venezuela.
In Spain they are also calledilebron("long snake") because of the convoluted plots lange
number of episodes, of which the standard is 180.

1% |ndeed, Globo, owes it international recognitiond @conomic powerhouse status totdlenovela
In the 1970s, Globo invested heavily in the quatifyits telenovelasusing external locations
traditionally avoided because of production co#isd Globo's export success forced other
producers in the region to implement changes inlygetion values and modernize their narratives
to remain competitive. Mexico, for example, afteminating the international market for several
years, had to adapt its telenovelas accordingedrtfiuences of the main competitors, especially
Argentina, Brazil and Venezuela. Brazil's TV Gloisgperhaps the most typical of these firms and
has sold telenovelas to 123 countries, accordingtgointernational sales director, Orlando
Marques. The TV Globo telenovelas are screened fianm the evening on and their 160 or so
episodes cost between $50,000 and $60,000 eachki®. fhe local viewing audience is around 80
million people. A 30-second prime-time advertisisgot when the soaps are on the air costs
$60,000 or so. TV Globo has four recording studiod a script-writing staff of about 1,500. While
the soap is showing, polls and discussion groupshatd in several cities to gather viewers’
opinions and suggestions. Telenovelas were redperfeir almost $1.6 billion in billings for 1996,
60 per cent of Brazilian TV's ad billings. “Withotglenovelas, TV Globo might not exist,” says
Jorge Adib, the company’s former international sadiirector. This is true of Latin American
television overall. The soap opera industry hapéetltrain professionals and highly specialized
technicians, while also encouraging the emergehedLatin American star system.
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one! The worldwide success of these soaps suggestsniight be something
more than just a carefully-engineered collectiondoty deeds and superficial
emotions. Their hackneyed themes do not often atrtouemything of great artistic
value, but the scripts are not always puerile &ieddialogue and characters are less
predictable than one might expegelenovelashave accumulated forty years of
experience and professionalism and turned intodustry which can buy the best
actors, scriptwriters and directors in Latin Amarid@his new trend, which is very
popular with Latin American audiences, shows thaliy of the soap tradition,
which can affect politicians and adapt to curressres.

The telenovela, says Colombian scriptwriter Feroa@ditan, has become
“the continent’s main channel of communication,vdray larger audiences than
the cinema, novels or the theatté Marimar and Kassandraare classics among
the thousands of soap operas Latin America hasdurnt over the past 40 years at
the rate of about 100 a year. They are love stavldsh have plenty of sub-plots
and move along at a brisk pace. Their characteescome countless obstacles—
social class, family ties, conflicts of interestdaso on-to finally win through
despite all the ambushes of fate. In all of themratity and goodness triumph and
the bad guys get punished in a happy ending whezg/ene is reconciled. In this
respect they are very different from Anglo-Saxoapoperas, in which conflicts
get solved in the course of a few virtually selfitined episodes, which means
they can be broadcast in any order.

2.2. Since the 1970s, producers have also tried to gmriak classic
melodrama and have adapted the works of writeks Mario Benedetti, Mario
Vargas Llosa and Jorge Amado. In recent yearspesjtirectors and scriptwriters
in the Latin American film industry have broughtwndife to the genre by
broadening its range of subjects and bringing dset to real life. These “new-
wave” telenovelasdig straight into issues like police corruptiomfliuence-
peddling, urban violence, impunity and the rolenwdfia money, as in last year’s
Colombian productioha Mujer del presidenté*The President’s Wife”) and, the
year beforeNada persona(“Nothing Personal”), which was made in Mexico.

3.0. Latin American soaps really took off worldwide inet 1980s when,
after conquering the European market, they begaintévest Arab, African and

11 This tactic produced a new way of making some pbokoney wherKassandrawas shown in the
Balkans. People in Bulgaria, where the soap wasingn10 episodes ahead of Yugoslav TV,
would tell their neighbors across the border whag woming up next—in exchange for 10 dinars ($2).

12 But as well as being a firmly-established regiarrakze which has now spread all over the world, it
is also a multi-million-dollar industry. The bigdegsroduction companies—in Brazil, Mexico and
Venezuela—present their work at international islem trade fairs and have sales offices in Miami
and Europe which distribute their products over-thiods of the globe (Straubhaar, 1982:338).
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Asian countrie$® Now they are as much a symbol of Latin Americaasa and
football. Some are tremendous hits, like the BiazilsoapEsclava Isaurain
countries as different as China (where it was shéwvrthe first time in 1980 in
Mandarin, and again in 1983), Poland and Cuba. ®Otlike Venezuela'€ristal,
which has been shown seven times in Spain, newn $e lose their popularity.
Los Ricos También LloraffThe Rich Cry Too"), a Mexican production, provad
real tearjerker in Russia, where two-thirds of Mngs impoverished inhabitants
saw that money doesn't always buy happine$spacio (“Topaz”), from
Venezuela, has been sold to 45 countries.

3.1. What's the secret of their success? Do growing deimand low
production costs explain their extraordinarily widistribution? Or is it, as some
believe, that Latin exoticism and emotional exubeeadraw the viewers? “It's a
fact that stories with lots of local colour, shogitypical Latin American scenes
and people, are most popular in the rest of thédyasays researcher Daniel Mato.
The current success of BraziRei do Gad(“The Cattle King”), set in the 19th
century during the war between landowners and émsdbeasants, and Colombia’s
Café con Aroma de MujéfCoffee with the Scent of a Woman”) which tell$oze
story amid the ups and downs of big players in ¢bhffee industry, seems to
confirm this. Some, like Henri N’Koumo, a journalisn the Abidjan newspaper
Fraternité Matin, say TV soaps are popular “becaheg touch very deep chords.
Despite cultural differences, people feel very contable with these tales. They
prefer them to the French ones which they findinbellectual.”

Filipino columnist Conrado de Quiros agrees. “Hilgp soaps are too
familiar. American soaps are too alien. Latin Aroan ones are neither,” he says.
They do not fall into the over-sophistication of Aritan super-luxury or the
intellectualism of European productions, but silow people to escape from a
humdrum existence (Urbina & Lopez, 2006: 2). ThenNéa Daily Inquirer
newspaper says Marimar offers relief to Filipindsyihg to escape from the
ugliness of their surroundings, the ugliness ofrtpeverty, the ugliness of their
public officials.” (Urbina & Lopez, 2006: 2)

13 During Ramadan last January, some of the mosquabitjan decided to bring forward prayer time.
This thoughtful gesture saved thousands of théffaifrom a painful dilemma—whether to do their
religious duty or miss the latest episode of MarimmaMexican TV melodrama which has turned the
whole country into addicts of telenovelas, soapragpenade in Latin America. “At 7.30 sharp in the
evening, when Marimar comes on, everything stofgsite d’lvoire,” the evening newspaper Ivoir Soir
noted a few months ago. The program, which haacttt more local fans than the 1998 World Cup,
arrived in Africa after being a similar hit in Ingdesia and the Philippines. In 1997, its female wts
received in Manila like a foreign head of stateakighile, on the other side of the planet, hundoéds
thousands of Yugoslavs hold their breath so atoniss the tiniest detail of the Venezuelan sqega
Kassandra. “We know Kassandra’s innocent and we keartrial stopped,” the townspeople of Kucevo,
in southeastern Serbia, wrote to the Venezuelaargment. This is just one of many examples of how
fiction can invade real life and how far people eamidentify with it.
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All telenovelas are built around topics which “haggisted since the
beginning of human society,” says Arquimides Riyenoe of the founders of the
genre in Venezuela. These universal situationgtaméeeling of identification with
a story inspired by real life without being a carboopy of it explains the
popularity of soap operas with such an eclectigeaof audiences. Viewers live
through the sufferings and misfortunes of the attara and develop a real sense of
complicity with them. “What | like abouvlarimar,” says Ligaya Magbanua, who
works in a Manila restaurant, “is that she hasséume problems as we do. She’s
poor like us. Her house was burned down. They pastd her. They degraded her.
She’s almost Filipina.” (Urbina & Lopez, 2006:2Berhaps the main reason for
this success is to be found in the rationale ahit®tof melodrama. Researcher
Nora Mazziotti says viewers follow for months theshaps, injustices, dangers and
threats which the characters endure before savaritigthem the ultimate triumph
of love and justice—observing that in the makedw&iworld, and maybe nowhere
else, there’s justice. That's something to be hagimut (Mazzioti, 1996: 179).

4.0. There are important national distinctions withie tiienre in the areas
of topic selection, structure and production valwesl there are also clear
distinctions between thelenovelagproduced in the 1960s and the 1990s, in terms
of content as well as in production values. AsiBiatrAufderheide has pointed out,
recent telenovelas in Brazil "dealt with bureaucrabrruption, single motherhood
and the environment; class differences are foregted in Mexican novelas and
Cuba'’s novelas are bitingly topical as well as liogically correct.” In Colombia,
recent telenovelas have dealt with the social witdeof viewers' daily lives, but
melodramatic plots that avoid topical issues amb®gng more popular. In Brazil
the treatment of racism is surfacing in telenovelfisr being considered a taboo
subject for several years.

The roots of the Latin American telenovelas go btxkhe radio soap
operas produced in the United States, but they vedse influenced by the
serialized novels published in the local press. ®higins of the melodramatic
serialized romance date back to the sentimentatlrnavi8th century England, as
well as 19th century French serialized novels, "feailletons.” In late 19th and
early 20th centuries, several Latin American cdestalso published local writers'
novels in a serialized form. However the prolifematof radionovelas, that would
latter provide personnel as well as expertistelenovelgproducers started in Cuba
in the late 1930s. According to Katz and Wedell,lgate and Sydney Ross
Company were responsible for the proliferation aflionovelas in pre-Castro
Cuba. In the beginning stagestefenovelasn Latin America, in the 1950s, Cuba
was an important exporter of the genre to the regwoviding actors, producers
and also screenplays. U.S. multinational corponatiand advertising agencies
were also instrumental in disseminating the newgém the region. Groups such
as U.S. Unilever were interested in expanding tme#rket to housewives by
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promotingtelenovelasvhich contained their own product tie-ins. Dirgtdluence

of the United States on the growth and developnoérielenovelain the region
subsides after the mid-1960s, and the genre slewdyved in different directions
in different countries. In the 1950s and early X9@6lenovelaswere primarily
adaptations of novels and other literary forms, anty a few Latin American
scriptwriters constructed original narratives. Bg tate 1960s local markets started
producing their own stories, bringing in local irghces, and shaping the narratives
to particular audiences (Straubhaar, 1982: 311).

4.1. The standard American, UK, or Australian soap opsranvariably
designed to theoretically continue indefinitelydandeed sometimes do endure for
decades, with an ever-rotating cast of playersdmadacters.However, most Latin
American telenovelas have an average run of eighitins to a year. The show's
duration is pre-planned at the show's inceptiorth whe overall story-arc and
conclusion also known by the show's makers aniteption.Mundo de Juguetss
the exception to the rule, with a total of 605 dkep (1974-1977), and a few cast
changes within the course of the serial. Someeazafligentine telenovelas (most
of them penned by Alberto Migré) endured a few gear

Telenovelas also have a different type of storynfienglish-language soaps.
Except for Brazilian and Chilean novelas, a popplar is that of a poor, beautiful girl
that meets a rich and handsome guy. He breaks thphigi rich, evil and frivolous
girlfriend to be with the heroine, at first to sitpannoy his rich and callous relatives,
but eventually falling in love because of her kindiing heart and beautiful soul. The
evil ex-girlfriend (usually accompanied by the righy's mother, sister or other close
relative) stands in their way to happiness. Sonetithe struggle is ethnic (such as in
Gitanas and Yeseniawith Gypsies, or inMaria Isabelwith people of indigenous
origin). A popular plot twist is also the discovesf/the real father or mother of the
poor heroine, who almost always turns out to beetfibly wealthy. The story usually
ends with the villains meeting spectacularly vitlemuesome, painful and gory end
and the two heroes end up getting married andamvithild, sometimes, even twins. In
Brazil, there are several kinds of plots. Rede Gldihe most popular network,
traditionally airs: at 6 PM, stories that are sepast times of Brazil (such aslonial,
slavery, immigration timgsusually with a romantic touch; at 7 Pbntemporary
comedies with plots based in revenge and conspiracy; aPNd, stories with
controversial social issues, suchhasnosexuality, older women dating younger men,

14 presently the leadintglenovelaproducers in the region are Televisa, Venevisiorg Globo, the
leading networks in Mexico, Venezuela and Brazpectively. These networks not only produce
telenovelador the local market but also export to other hatimerican nations and to the rest of
the world. Televisa, for instance, is the leadingmier of telenovelasto the Spanish-speaking
market in the United States. By 1988, Brazil hagogted telenovelas to more than 128 countries.
The more recent trend amomglenovelaproducers in the region is to engage in co-pradnst
with other nations, to guarantee better accedsetinternational market.

173



MIHAI M. ZDRENGHEA

abortion, human cloning, disability, corruption, udy abuse Sometimes there is a
mystery around a crime investigation.

For several decades US daytime soap operas cateentn family and
marital upsets, legal dramas and romances. Thenagetrely left the interior settings
within the fictional, medium-sized Midwestern towimswhich the shows were set.
Exterior shots, once a rarity, were slowly incogted into the serieRyan's Hope
Unlike many earlier serials which were set in éinal townsRyan's Hopavas set in
real location, New York City, and outside shootsevesed to give the series greater
authenticity. The first exotic location shoot waada byAll My Children to St. Croix
in 1978. Many other soaps planned lavish storylafes seeing the success of Aik
My Children shoot.Another Worldwent to St. Croix in March 1980 to culminate a
long-running storyline between popular charactesg,MRachel and Janicgearch for
Tomorrowtaped for two weeks in Hong Kong in 1981.

During the 1980s, perhaps as a reaction to thareyenama series that were
gaining high ratings, daytime serials began to ripo@te action and adventure
storylines, more big-business intrigue, and fedtame increased emphasis on youthful
romance and began developing supercouples. On&eofirst and most popular
supercouples was Luke and LauraGeneral Hospital Luke and Laura helped to
attract both male and female fafid.uke and Laura's popularity led to other soap
producers striving to reproduce this success lamalting to create supercouples of
their own. With increasingly bizarre action stamgs coming into vogue Luke and
Laura saved the world from being frozen, broughindster down by finding his black
book in a Left-Handed Boy Statue, and helped acBs# find her Aztec Treasure in
Mexico. Other soaps attempted similar adventureylsies, often featuring footage
shot on location - frequently in exotic localesléfl 1995: 227).

During the 1990s the mob stories and the actionahetnture plotlines
fell out of favour with producers due to overallver ratings for daytime soap
operas and the resultant budget cuts. In the 198@gs were no longer able to go
on expensive location shoots to Argentina, Framtayaii, Jamaica, Italy and
Japan as they had in the 1980s. In the 1990s soaessingly focused on younger
characters and social issues, such as Erica Kalne addiction onAll My
Children the re-emergence of Viki Lord's Multiple PersatyaDisorder onOne
Life to Live and Katherine Chancellor's alcoholismTdre Young and the Restless
Other social issues included breast cancer, AlB8 racism:’

15 Telenovelas comprise the great majority of thendric productions by South American TV
networks whereas in the US other formats like silg@r TV dramas are more popular.

®Even Elizabeth Taylor was a fan and at her ownesgwas given a guest role in Luke and Laura's
wedding episode.

17 perhaps to fill the niche, some newer shows hawerporated supernatural and science fiction
elements into their storylines. One of the mainrabters in US soap opeRassionsis Tabitha
Lenox, a 300-year-old witchPort Charleshas featured a vampire character. Frequently these
characters are isolated in one of the ongoing gtowads to allow a fan to ignore them if they do
not like that element.
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The early 1970s saw intense competition among liheetnetworks for
soap opera viewers. The way in which the raingsqumes affected the writing of
soap opera narratives speaks to the genre’s umigude of production. Since the
days of radio soap operas, effective power overctbation and maintainance of
each soap opera narrative world has been vestatieirshow’s head writéf.
American soap operas since the 1980s have shanmeg coenmon visual elements
that set them apart dramatically from other sholmis, overhead spotlighting, or
back lighting, is often placed directly over thealle of all the actors in the
foreground, causing an unnatural shadowing of theatures along with a
highlighting of their hair. Back lighting was alway standard technique of film
and television lighting, though it was mostly abameld in the mid-to-late eighties
due to its somewhat unnatural look. The techniga® mevertheless persisted in
soap operas. As for the set-up, the rooms in aehoften use deep stained wood
wall panels and furniture, along with many elemesitdrown leather furniture.
This creates an overall "brown" look which is irded to give a sumptuous and
luxurious look to suggest the wealth of the chamcportrayed.
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BEAT TO BEATIFIC TO BEATNIK: THE EVOLUTION OF
A CULTURAL CONCEPT

CRISTINA FELEA

RESUME. De «beat» a «beatifigue» a «beatnik»: I'edation d'un
concept culturel. Peut-étre les derniers qui se sont regroupés sous
I'etiquette de «génération» dans [I'histoire litiéga américaine, les
écrivains Beat ont unifié la plupart des énergiesiades, esthétiques et
culturelles des années '50. Tous d’abord, l'artiplésente la maniére
dont la réception critique de leur oeuvre s’esteli@pée jusqu’'a ce
gu'elle devint récemment une approche multidisciple tributaire
surtout aux concepts dérivés des études culturdli@sseconde partie
montre I'évolution du concept deeatnessle «beat» a «beatific» jusqu’a
«beatnik» en essayant de mettre en valeur la natuheirelle de
I'atrribution d’'un nom a la génération Beat.

“Rising from the underground, the sordid hipsteré\merica, a new beat
generation(Jack KerouacOn the Road)

Much has been written about the literary work afetHistories of Beat
Generation canonical figures Jack Kerouac, AllamsBerg, and William S.
Burroughs. Other names such as poets Gregory C&any Snyder, Michael
McClure, Lawrence Ferlinghetti, and fiction writdwhn Clellon Holmes have also
benefited increasing attention. In a recent cabecof Beat scholarship, editor
Jennie Skerl defines the Beats as “an avant-gatdemsovement and bohemian
subculture” (2004, 1), thus acknowledging the opgnip of the field of Beat
studies that has been going on for the past twadie=c

After leading an underground existence in the 1@d@early 1950s, the Beats
gained public recognition in the late 1950s wite fiublication of Ginsberg'siowl
(1956) and Kerouac'®n the Roadthe former being accompanied by the notoriety of
censorship trials and the latter by a mass meghie. Wyhile their influence in the artistic
circles and bohemian enclaves cannot be denieBgis were initially condemned and
ridiculed not only by mass media journalists bsbdly academic critics.

The 1960s brought nothing new in terms of critiception and it was
(coincidentally or not) only after Jack Kerouac&ath (1969) that a new interest in the

Ironically, these representatives of mass culturéne one hand and of academia on the other shared
similar assumptions concerning the Beats’ confrtiorieof the status quo.
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Beat Generation arose. Even if initially focusedBmats’ biographies that apparently
accounted for their influence on the hippie coumnitural movement (more than a
dozen biographies have been written on Kerouarakvor the other canonical
figuresf, research has kept revealing substantial evidesfcetheir important
contribution to American literary idiom. ReferentedBeats in popular songs, movies,
and TV shows throughout the past five decades watbef proofs of their larger
cultural significance. We could say that even sulwbnomena as their cooptation into
mass media and advertising discourses and subsempremodification along with
other popular icons of the era such as James Béas Presley, Marilyn Monroe etc,
bear witness to a long-lasting popular appeal&if gtance.

During the 1970s, earlier dismissals of their digahce were gradually
left behind by social and literary critics who gieeh them an important part in the
shift to the 1960s new age of social and cultutarties. Actually, up to this day
Beat works have continued to appear in reprintsprapanied by conferences, full-
volume studies, multimedia products and a growiodybof unpublished materials,
mostly personal, such as diaries and letters. Adis¢é have brought to public
attention their literary value as well as theiriabinfluence. New directions in
what has become the field of “Beat studies”, ngtdeininist criticism and cultural
studies, have substantiated Beat claims to literagpectability and provided
access to academic curricula.

Sitill, their presence in academic scholarship, elfag on the list of academic
subjects, entails, in American Beat critic Matt atie's words, a “potential paradox,”
Initially promoters of “new visions” and “new forifishey were accused, among other
things, of anti-intellectualism and obscenity. @fieheir declared goals was to bring
poetry back into the streets, leaving behind amgept of “ivory tower” isolation and
separation. So, together with Theado, we mightifaglis movement into academia
does not represent a drawing back into the ivometcand, we would add, maybe a
sort of latter-day ironical revenge of the academia

Actually, as we shall see later, some have arduwedtheir absorption into the
mainstream is due to what critic Michael Haywandputary to the context of
modernism, called ‘the Bohemian dialectic” (Haywa891); however, as a result of the
social, political and cultural changes and the egisnt shift of interpretive paradigms,
academia seems to have “loosened up,” (Theado 2d®,and new literature, new
subjects and perspectives coexist in universitidssaademic scholarship.

University teacher and critic Robert Bennett, antbfdhe opening study in
another recent collection on the Beat Generatidews the shift from the Beat-era
New Critical assumptions to “multiple waves of gtrstcturalism, deconstructionism,

2 See, for example, Ann Chartekéerouac: A Biography1973; Dennis McNallyDesolate Angel;
Jack Kerouac, The Beat Generation, and Ameti@@9; Gerald NicosidMemory Babe: A Critical
Biography of Jack Kerouad983; Tom ClarkJack Kerouac: A Biography,984.

3 Myrsiades, Kostas, (ed-JThe Beat Generation: Critical Essaysew York, Peter Lang, 2002.
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New Historicism, feminism, multiculturalism, andhet forms of critical theory
and cultural studies” (Myrsiades, 3) as benefigiathe process of expanding the
Beat canon, of complicating what today is seenta® aimplistic understanding of
the relationships between the Beats and theiragrdismantling media and other
kind of stereotypes and popular clichés and of migcacting naive, unsophisticated
categorizing. Re-visioning the Beats from a conterapy critical perspective may
bring about a reassessing of their place in miduwwrgnAmerican history and
literature and lead to a better understanding @f tonnections with the larger arts
community of which they were a part.

A stereotype that has seriously affected Beatdicafi reception and
traditional accounts of the 1950s is “the widelprgd consensus that the Beats and
the Squares defined two opposite poles of post-#varar Il American culture”
(Myrsiades, 1). Robert Bennett, points to the 198 magazine article “Squaresville
U.S.A. vs. Beatsville” which contrasted middle-Ancan Hutchinson Kansas and
Venice, California as examples of “two extremespoésent-day U.S. life and
attitudes: the “homey pleasures of Squaresvilled d@he “far-out freedom of
Beatsville” (1). Supporting his view are numerovaraples taken both from Beat
Generation contemporaries and from subsequent cataimes and interpreters.
We should not forget, however, that the so-callediitional accounts of Beat
literature and activity started to appear in agubif crisis that opposed, as Linda
Hutcheon stated, “the urge to essentialize liteeatund its language into a unique,
vast, closed textual preserve [...] and the urge #kenliterature “relevant” by
locating it in larger discursive contexts” (1988:x). In the line of postmodernist
developments, binary oppositions can no longer wwctor the mixed, plural, and
contradictory nature of complex cultural issuese Beat cultural discourse formed
a counterforce to modern aesthetic autonomy bygbgiounded in the historical,
social and political world, participating activetythe change of paradigm.

Therefore, an analysis of the complex instituticenadl discursive network of
the era could provide a better understanding ofl8ts as a “site of struggle of the
emergence of something new,” a statement Hutchees among many others to
characterizes postmodernism. Indeed, her call“twag of talking about our culture
which is neither “unificatory” nor “contradictiortisin a Marxist dialectical sense”
(1988, 21), is visible in many recent literary, istagical, historical studies. These
have brought substantial evidence as to the fattttie 1950s America was more
complex than a black and white picture of polariegdtionships between complacent,
conformist on the one hand and rebel, dissentinp@mther might suggest. Actually,
many of the views focusing on two opposing blockproduced the bellicose
vocabulary of Cold War discourse and/or leftistvig. It is true, not everybody was
allowed to take part in the “homey pleasures” ajii&e” America with its patriarchal
families, suburban homes and racially segregatstitutions. Moreover, historical
accounts and studies of the literature and arh®f1950s point to the fact that even
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people included in Square America experiencedsitaf anxiety, closure, hypocrisy,
lack of personal horizon, injustice &tc

In Bennett's words, Beat texts should be read @es'sof overlapping,
conflicting and contradictory cultural exchange®).(In light of revisionist
histories of the 1950s such as Arlene SkolniclEsnbattled Paradise: The
American Family in an Age of Uncertai(it§91), Stephanie CoontZi$ e Way We
Never Were: American Families and the NostalgiapTrd992), Elaine Tyler
May’s, Homeward Bound. American Families in the Cold Waa EL999) or
gender studies such as Bill OsgerbPwyboys in Paradise: Masculinity, Youth
and Leisure-Style in Modern Ameri€a001), cultural psychoanalytical such as
David Savran'sTaking It Like a man White Masculinity, Masochism, and
Contemporary American Cultu@998) or interdisciplinary studies such as David
Sterritt's Mad to be Saved. The Beats, the ‘50s and ,Ftlimecomes rather easy to
account for a critical analysis of “idealized, radgic representations” of the Beat
Generation along with other cultural and sociathais originating in the 1950s up
to recently viewed as “either simple, innocent,gapnanimously supportive of a
broad spectrum of beliefs, or radically separatednfthe 1960s by a culture of
complacence” (Joel Foreman, quoted in Bennett, 10).

Furthermore, a re-evaluation of the past in thet laf these studies could also
problematize and question simplistic views and distte, for instance, the stereotypes
that opposed Beats to Squares, the Beats asylitatarement to bohemian beatniks as
social and cultural phenomenon. As to literary eomgoraries, a host of authors not
“regimented” in any school or generation, such @si& Plath, Tennessee Williams,
Ralph Ellison, James Baldwin, to mention only a,fetared with the Beats the same
themes and a sense of total despair due to thegriercing the same *“violence, terror,
or simply grinding misery that only occasionallyreto light” in representations of
post-war America (Coontz, 9). However, Robert Bénmentends that several
paradoxes and contradictions illustrate the compdéationships with mainstream
culture, particularly the Beats’ “entrapment withtime postmodern logic of late
capitalism,” among which he mentions their racisdl anale chauvinistic attitudes or
the preserving of certain forms of privileges.

To sum up, Bennett's conclusion is that the Beahe&gion was not a
“radical repudiation of “Square” America, but rathe strong, but partial cultural
critique” which later joined forces and formed “angplex network of alliances”
with other countercultural movements ranging frdme testhetic experience of
abstract expressionism and the Black Mountain Puwetke political activism of
the Civil Rights and feminist movements. The crjtims the view of other authors
such as David Savran, who claims that the Beaggther with other rebel males,
were ‘“intent on producing not political or socialhamge but cultural
transformation” (Savran, 57, italics his).

4 See Bennett' s study in Myrsiades 2002.
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*

“Essential to the formation of a sense of selfuigbn” (Charters 1992,
xvi) the concept of ‘beatness’ accounts for thelwion of Beat attitudes (Sterritt)
and for the subsequent developments that havetedf#oeir public image.

Originally derived from “circus and carnival ardat the drug world “beat”
meant “robbed” or “cheated.” The first to employnita similar way to its subsequent
use by the Beat Generation appear to have beemjagizians and street hustlers for
whom it meant “down and out” or “poor and exhaustéa 1944, Herbert Huncke,
Times Square hustler who later became an inspirdtio all the Beat writers,
mentioned it to Burroughs. Through him, Ginsbergdiang Columbia freshman at the
time) learned its “original street usage” which gesfed, in Huncke's speech,
“exhausted, at the bottom of the world, looking oip out, sleepless, wideeyed,
perceptive, rejected by society, on your own, sirise” (Charters 1992, xviii).

Kerouac, in his turn, was touched by Huncke’s vtice in which he heard a
“melancholy sneer”, and later, in his 1957 “Abdu Beat Generation,” insisted that
the word “never meant juvenile delinquents” butéiccters of a special spirituality,”
“solitary Bartlebies staring out the dead wall vand of our civilization,” “the
subterraneans, heroes who'd finally turned from“theedom” machine of the West
and were taking drugs, digging bop, having flasbédnsight, experiencing the
“derangement of the senses,” talking strange, bgirag and glad, prophesying a new
style for American culture, a new style [...] complgtfree from European influences
(unlike the Lost Generation), a new incantatioiGliarters 1992, 559).

At the time, he, Ginsberg and Lucien Carr had esktenconversations on the
Columbia campus, read heavily and used Benzednderarijuana to emulate their
favorite poet, Rimbaud. Carr remembered that theiup was somehow special
because of the emphasis they lay on a ‘New Vigspgecially by means of literature.

In July 1948, Kerouac met and befriended John @ielHolmes, an
aspiring novelist. Kerouac had just finished histfnovel, The Town and the City
and shared with Holmes his love for bop musiccidtural conversations. Holmes,
in his turn, loved Kerouac’s stories and in onetlwir meetings asked him to
define the new attitude. In his 1959 “The Origifishee Beat Generation,” Kerouac
recalled how he and Holmes “were sitting aroundhiok up the meaning of the
Lost Generation and the subsequent Existentialsmd,| said, “You know, this is
really a beat generation,” and he leapt up and SHigt’s it, that’s right.”” Holmes
himself evoked the conversation and Kerouac’s evgilan:

“It's a kind of furtiveness. [...] Like we were a genation of furtives. You
know, with an inner knowledge there’s no use flmgqbn that level, the level of
the “public,” a kind of beatness, — | mean beinghtidown to it, to ourselves,
because we all really know where we are — and aimess with all the forms, all
the conventions of the world. [...] So | guess yougimisay we're a beat
generation,” and he laughed a conspiratorial, thedS8w-knows kind of laugh at
his own words and at the look on my face” (Chari€82, XIX-XX).
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Later on, in 1949, Holmes wrotgo, an autobiographical fiction based on
“the people and events” in his life with the beaiters and sparked by his meeting
of Ginsberg’'s and Kerouac’s Denver friend Neal @dgsvho epitomized what he
would call “this beat generation, this undergrodife’ (Kerouac 1996, 177). In
1950, in a letter to Kerouac, he wrote: “It's time thought about our material.
Call them hipsters, the “beat generation,” “postials,” or our own displaced
persons whatever you will” (Watson, 4). After pshing his novel in 1952,
Holmes recalled the conversation with Kerouac & Movember 1952 article in
New York TimesSunday magazine, entitled “This is the Beat Geiwrat He
characterized the Beat Generation as “a culturadlugion in progress’ (Charters
1995, xx). For him ‘beat’

more than mere weariness, it implies the meaningaefng been used, of
being raw. It involves a sort of nakedness of tiwdmand, ultimately, of soul; a
feeling of being reduced to the bedrock of consriess [...] being undramatically
pushed up against the wall of oneself. A man ig ideenever he goes for broke
and wagers the sum of his resources on a singléagmnd the young generation
has done that continually from early yoiftholmes).

Curiously enough, Holmes echoes W. H. Auden, (atidBrborn
naturalized American poet) who cautioned in 1954t ih was not the time for
“revolutionary artists” or “significant novelty imrtistic style.” Before any new
literary works could be written there would havebi a “cultural revolution,” he
insisted. In contrast, Tennessee Williams looked&od to it, anticipating in 1948
the day when young people would discard “consergatiusiness suits, ” let their
“hair grow long ... make wild gestures, fight, shand fall downstairs!” That day
would be “brave and honest” (Raskin 4-5). In thensayear, in a letter to Neal,
Kerouac wrote “But listen... do you realize [...] tlzahew literary age is beginning in
America?” (Kerouac 1996, 167) and in 1951, Ginshwergte to Kerouac: “I can’t
believe that between us three already we have tldeus of a totally new
historically important American creation” (Watsd),

Despite the fact that he did not mention any namesnes compared the
new generation’s need and “will to believe, everthia face of an inability to do so
in conventional terms” to the earlier Lost Genenal§ loss of faith (Holmes).

By the early 1950s, Kerouac and Ginsberg had beégusmphasize the
spiritual dimension, that is the ‘beatific’ qualidf the word “beat.” “The point of
Beat is that you get beat down to a certain nakesingere you actually are able to
see the world in a visionary way,” wrote Ginsbehghich is the old classical
understanding of what happens in the dark nightefsoul” (Watson, 4). But it
was Kerouac whose contribution was decisive indéeeloping of this usage. In
On the Roadnarrator Sal Paradise says of Dean Moriarty (nsgeation of Neal
Cassady, a strong influence on Kerouac’s earlyutvsi as a thinker and writer)
that he “was BEAT - the root, the soul of Beatif{terouac 1957, 161). In his
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previously mentioned 1957 article, he insisted o religious significance of the
“new “angels” of the American underground,” “allspired and fervent and free of
Bourgeois-Bohemian Materialism,” similar to the t8ad religiousness” prophesied
by Spengler (Charters 1995, 560-561).

Later, in 1959, when he indignantly mentions himpealled the “avatar”
of all sorts of “beatniks, beats, jazzniks, bopnikagniks,” he would recall the
moment of revelation he had had in 1954: “Yet isves a Catholic, it was not at
the insistence of any of these “niks” and certaimdt with their approval either,
that | went one afternoon to the church of my dilod [...] in Lowell, Mass., [...]
and had a vision of what | must have really meaith viBeat” anyhow when |
heard the holy silence in the church [...], the visaf the word Beat as being to
mean beatific... There’s the priest preaching on Syndorning, all of a sudden
through a side door of the church comes a groupeaf Generation characters in
strapped raincoats like the 1.R.A. coming in sikemd “dig” the religion... | knew
it then” (Charters 1995, 571).

Thus, it was after the publication of his nov@h the Roadin 1957,
following the well-publicized censorship trial ofirSberg’s Howl and Other
Poems that the media promoted the Beat Generation asltaral phenomenon.
The “media blitzkrieg,” as Steven Watson callstlitat followed had a decisive
impact upon Beats’ literary careers and lives.cbssequences ran deeper and
wider in the social and cultural fabric of Ameritean any of the contemporaries
were able to fathom.

In March 1958, at the request of thequiremagazine, Jack Kerouac wrote
“The Philosophy of the Beat Generation.” He maéarcthat the concept, as it initially
appeared, was short-lived and included only a hhofifriends (he named Burroughs,
Ginsberg, Huncke, Holmes, and himself). Howevemndted that it sprang back to life
in the aftermath of the Korean War when “postwartfiemerged cool and beat... the
bop visions became common property of the commegigular, cultural world...
The ingestion of drugs became official... even thathels style of the beats carried
over to the new rock'n’roll youth... and the Beat @etion, though dead, was
resurrected and justified” (Charters 1995, 560).

His words seemed to acknowledge the emergenceeirptiblic eye. It
coincided with a change in meaning and a genetaizaf the label applied to
young people called by Kerouac “hipsters or beetster “the Bop Generation”,
by Mailer the “Hip Generation” and by Ginsberg “teabterraneans.” As Ann
Charters says, the word “lost its specific refeeet@ a particular subculture and
became a synonym for anyone living as a bohemiaacting rebelliously or
appearing to advocate a revolution in manners” $199ii).

At the same time, following the October 1957 laumgtof the Soviet Sputnik
satellite, San Francisco Chronicleolumnist Herb Caen coined the term “Beatnik,”
collapsing “beat” and “sputnik” and asserted tihat hew bohemians and the satellite
were “equally far out” (Watson 4, Charters 1992i)xXhus he labeled an entire social
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category with the help of such cultural marker$teck beret, goatee, and black jeans
(if male), or black tights (if female), played bandrums, drank cheap Chianti, and
smoked marijuana. Beatniks liked Charlie ParkerdlBuckley, and Lenny Bruce,
hung out in coffee houses and said “dig,” “coohtidcrazy”™” (Watson 4). This label
was taken over by the media and the frenzy attataqubak during the following two
years in populatife, Time, and Playboymagazines. It seemed that for the moment
access was denied to mainstream literary magazines.

In 1959 Playboy article “Beatific The Origins of the Beat Generation,”
Kerouac seemed willing to admit his centrality he Beat phenomenon: dm the
originator of the term, and around it the term #mel generation have taken shape.”
Actually, he was not at all content with the belemomenon being taken up “by
everybody, press and TV and Hollywood borscht @it¢o include everything from a
“a bunch of fools marching against the San FrandSi@nts protesting baseball” to
“beatnik routines on TV... with satires about ginsklack and fellows in jeans with
snapknives and swastikas tattooed under their &g'hiiharters 1992, 560).

In the 1950s the process of acquiring a name ofmallsgroup of
unorganized individual voices was drawing to an erbeir stance had “infiltrated
American popular culture more widely and effectivghan any avant-garde
phenomenon” (Watson 4). However, seen from a lgogespective, note should be
made that the mass media played an important pattaping and molding it into
“manageable forms,” ready for ‘digestion by middmerica” (Hayward). Thus,
the youth culture of postwar America centered orettuos that “felt the burden of
conventional social norms” joined forces with auygp®f “authors, poets, dreamers
defined by rebellion against highly oppressivesatiltural atmosphere” (Sterritt, 3).
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ADVERBIAL SUB-CLAUSES OF ADDITION, OPPOSITION
AND EXCEPTION

MELANIA DUMA *

RESUME. Les constructions circonstancielles d’excéjon, d’opposition et de
cumul. Cet article se propose de démontrer que le probldasecirconstanciels
qui expriment I'exception, l'opposition et le cumdbit étre compris d'une
maniére double. Nous avons délimité: la classeaitesnstanciels d’exception,
d'opposition et de cumul; la classe des fonctiopstactiques en construction
circonstancielle d’exception, d’opposition et deni.

0. The present paper focuses on the study of hmaRian sub-
clauses of addition, opposition and exception. @ualysis of the two sets of
example§ set A = sentences 1,2,3 and set B = sentence® afdmpts to argue
that they do not belong to the same syntacticatgire:

L-ai Tnwirat si fie obraznicin loc si-i respecte pe ceildl (opposition)

Pe langi ca m-ai jignit, plangsi din altz cauz. (addition)

Nu vreau altcevaecéat g pleci (exception)

In loc si citeasd, se plimlid. (opposition)

In afarda ca ploud, maigsi bate vantul (addition)

Afard ca mi-am zdrobit mgina Th accident eu nu am git nimic. (exception)
In accordance to GALR, 2005, in the sentences alfuwvesub-clauses of
addition, opposition and exception function as aldids and the following
particularities are to be observed:

- Firstly, the adverbials under study are generadiysidered the product of
“tertiary relationships® which means that the adverbial phrase is subateiihto
the predicate, if the sentence inherently contamher element (i. e. any syntactical
function with the exception of the predicate) whadnditions the existence of the
semantic features of addition, opposition and etxoppFor instance:

ok wNE

! In memoriam Petru Forna. Distinguished scholar, Petru Forna is known noy ém translations from
German writers such as: Goethe, Koeppen, Boll brd8er, but also for his theoretical and practical
studies about the dynamics of literary translatiétetru Forna believed that the complexity undeglyi
the linguistic reality cannot be thoroughly seibgdmeans of applying abstractions and rules aloute,
rather through associatively organized experie@€enost importance in this process is the intuiboe
developsa posteriorifrom the manifold contacts with factual examplslsliographical observations and
analogy. Since our paper is grounded on the saimgpde and since we believe that a research study
should be the product of intensive and perpetuabesization of the linguistic reality, we are gl
and honored to offer a humble tribute to Petru &orn

2 Examples 1-5 in GALR, 2005, vol I, pp. 578, 5880, 578, 582.

3 GALR, 2005, vol. Il, pp. 575, 581, 587.
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In loc si pierd vremeamyi duc & Tnwvit.
the adverbial sub-clause of oppositionioc si pierd vremeas conditioned by the
adverbial sub-clause of purposeinwi. In this case, the adverbial we study may
also be interpreted as the product of a “syntact@arganization * of two parallel
deep structure sentences:

Mda ducsa pierd vremea M ducsa invat.

In loc si pierd vremeamy ducsi invir.

- Secondly, the same adverbials are thought ofhasptoduct of “binary
relationships®, which means that the adverbial is subordinatéaetpredicate directly.

If we accept the remarks above as premise, we ladse to accept the
following paradox: the one and the same adverbiaenerated by two different,
invariant structures. In order to solve this prableour paper sustains that two
differently constituted invariant structures shogkherate two distinct syntactical
functions or phenomena.

According to the theoretical distinctions providey GALR, we have
selected two sets of examples which are illusteatit/tertiary relations (examples
1,2,3) and binary relations (examples 4,5,6).

1. The close analysis of the underlying structifrexamples 1,2,3 by using a
graphic representatibmakes it possible to identify the symmetrical stuwe that
gives rise to the adverbial sub-clauses under study

I L-ai invital ]
si fie obraznic n loc €i-i respecte
respecte
I Planc ]
pe lang ca m-ai din alti cauz
jignit
I Nu vreau ]
altceve decét § pleci

4 See GALR, 2005, vol. Il, p. 464 and ValeriatG®omalo, 1973, pp. 197-201.

® GALR, 2005, vol. II, pp. 575, 581.

® GALR, 2005, vol. Il does not explain the conceptnary relationship” in the chapter normally
designed for it: Reld Sintactice (Syntactical Relationships) pp. 16-24

7 Dumitru Irimia, 1983, p. 181.
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The elements that condition the very existence h&f &dverbials are
represented by the following syntactical functiofiseference:
- i fie obraznic= secondary direct object sub-clalise
- din altz cauzi = adverbial modifier of reason expressed by pri¢posi
phrase
- altceva= direct object sub-clause
It matters less that the syntactical functions Whenisure the co-reference of the
adverbials within the sentences are expressed gseh or sub-clauses. It is of
greater importance to notice that these syntacfigaitions ensure the structural
pattern for the adverbials of addition, oppositand exception. In other words, if
the specialized conjunctions of addition, oppositand exception are deleted, a
totally different syntactical function will result:
- (In log) si-i respecte pe ceildl= secondary object sub-clause
- (pe langy) ca m-ai jignit = adverbial sub-clause of reason
- (decd) s pleci= direct object sub-clause
If a further comparison is drawn between thegedayntactical functions
and the syntactical functions of reference, we il a one to one correspondence.
This further entails that the syntactical functioh reference must necessarily
attract a counterpart of the same kind. The stgiligmmetry led researchér®
the conclusion that in situations as those abowme, @an never actually speak of
adverbials (of addition, opposition and exceptiprper, but rather of reiterations
or varieties of the syntactical function of refezenThis statement implies that the
so-called adverbials of addition, opposition anaegtion must be understood
beyond their obvious relationship with the verb,airclose relationship with the
function of reference.
Such an approach has the advantage of settinmepbe of regularity in
the understanding of this phenomenon in that:
1. it states the obligatory existence of an impliciesplicit syntactical function
of reference which provides the pattern for theegoials under stud

8 see GALR, 2005, vol. II, chapter: Complementul Betar ( Secondary Object), pp.392-395.

® see Crgoveanu, 1969 and 1971.

1% The opinions according to which there is no suthg as a tertiary relation among the elements
that give rise to adverbials of addition, oppositand exception (see Ecaterina Teodorescu, 1971)
are based on the assumption that there is neithenglicit nor an explicit syntactical function of
reference in examples such &t wid decat cu un ochi./ Nu aud decéat cu dreapigainst such a
view, we present the following arguments:

- in the examples above the term of reference caonbeand only onecu amandoi ochii, cu
stangaand its understanding is presumed to derive froprspaaker’s cultural linguistic competence;

- the fact that the term of reference is so obviaescot mean that it does not exist;

- the ellipsis of the term of reference may occur wugvo principles: 1. redundancy must be
avoided through economy of language; 2. the lamiofmal effort;

- elliptical sentences are symptomatic for languageereas elliptical judgments (as implied
by Teodorescu) are impossible. (see Berceanu, 1971.)
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2. it draws the attention towards the 1:1 correspooeebetween the
syntactical function of reference and the syntattitinction integrated
within the adverbials of addition, opposition andeption;

3. it acknowledges that the tertiary relation is tihéyaonstitutive syntactical
model/structure that defines these three “advesbial
Since we cannot speak of adverbials (of additipposition and exception)

proper, what can we speak of? In examples 1,2,3éngunctionsin loc si, pe
langz ca anddecéat g all have subordinating functions, that is, thesnta clause
into a sub-clause. Yet, one clearly sees that ahlgndsi are conjunctions while
the other element® loc, pe lang: anddecéatare adverbs which lend the semantic
value to the adverbial (addition, opposition andeption). The adverbial sub-
clauses studied:

- begin with a specialized conjunction by which tldvexbial meaning of
the sub-clauses is realized;

- are structurally defined outside these speciala®@gunctions.

These observations lead us to the following ccsichs:

1. Whenever we speak of “adverbials” (of addition, @gfon and exception),
we always speak of tertiary relations.

2. We can speak of syntactical functions in adverbigistructions of addition,
opposition and exception in examples 1,2,3, becafisbe compositional
character of the elements that bring about sucghmgatical phenomena.

3. Since the adverbial meanings of addition, oppasitend exception
complete the structurally constituted syntacticaictions, we can speak of
an exosyntagmatical phenomenon.

2. The second set of examples- 4,5,6 — shouldviplby virtue of the
above observations, the same tertiary syntact@atiém, not a binary pattern. It is
worth mentioning that by invoking the binary retetiprinciple for these situations,
GALR overlooks the definition of the syntagmThe syntagm is always a binary
relation between a superordinate(in this case thdigate) and a subordinate( an
object? or an adverbial). In the case of tertiary relasiove identify syntagms as
well: the predicate — object/ adverbial relatiopsisiconditioned by a third element
which acts as a catalyst. It is natural and obdigattherefore, for a syntactical
function to be the result of a binary or, in otherds, of a syntagmatic relation.

As this law underlies any form of grammatical iattion, we should draw
attention upon the confusion that GALR makes batwaegeneral law( i. e. the
syntagm = binary relation) and the specific apgticaof this law(i. e. the tertiary
relation) in the case of the adverbials of addjtmpposition and exception. So far our
paper has argued in favour of the tertiary relata must hold true for all situations.

1 see D.D.Drgoveanu, 1997.
12 We use the term “object” here and from this péimivard in a traditional sense. See Quirk (et al.),
1972, sub-chapters 2.3-2.6, pp.35-39.
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Further on, the analysis of examples 4,5,6 aimpsoaing that the tertiary relationship is
observed and that these structures are not exegptidhis rule . The tertiary relationship
is grounded on the fact that there must be a conateonent / superordinate for the two
symmetrical and structurally identical functionshil® in examples 1,2,3 this common
element is the predicate; in examples 4,5,6 litdstibject.

n loc < citeasa se plimk&
> undefined [*
subject
Tn afa# ci bate vantt
ploua

afam ca ... ar

nu am fatit ...

The model holds valid in as much as, another tﬁé'myaken into account — a
theory which shows that the subject is the supgraiel of the predicate and not vice
versa. The subject materialized by the Noun Pheapeesses notions, whereas the
predicate expresses “notes’(i. e. the propertiggtibns). Semantically speaking, the
“notes” agree with the notions and, therefore piteglicate agrees with the subject.

In examples 4,5,6, despite the tertiary relatioe do not speak of
syntactical functions in adverbial constructionsdélition, opposition and exception,
but of adverbials proper, because of the fact that specialized conjunctions
transform the deep structure main clauses intoasarstructure sub-clauses. In
examples 1,2,3 the specialized conjunctions/ advelid not transform the deep
structure sub-clauses into surface structure shkekwses and do not change their
structural configuration. Subsequently, the sulmds in 1,2,3 maintain their
status in the surface structure. Thus, we may odeclthat only when the
syntactical function of reference is the predicatee can speak of adverbial sub-
clauses ( of addition, opposition and exceptiooppr.

13 see Drgoveanu, 1997 and Neam 1986, 1999.
191



MELANIA DUMA

3. Conclusions
Our study argues in favour of a dichotomical apploin the matter of the
adverbial sub-clauses of addition, opposition aeption. Thus, in the examples:
a. Pe langi ci se distreag, e bine @ maisi invard.
b. Pe langi ca se distreaz, maisi invard.
the two underlined identical sub-clauses are iméteg as:
a. pe langt ci se distreaz = subject sub-clause in adverbial addition
construction
b. pe langi ci se distreaZ = adverbial addition sub-clause
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JEU DES POINTS DE VUE ET MISE EN INTRIGUE DANS
«L’HOMME DE LONDRES» DE G.SIMENON

LIGIA STELA FLOREA

ZUSAMMENFASSUNG. Das Spiel der Gesichtspunkten il’homme de Londres
von G.Simenon.Der Artikel befasst sich mit der Problematik dessiG@spunktes
sowohl im theoretischen Rahmen der Textlinguistild der Textpragmatik als auch
im Sinne der Forschungsarbeiten, die in Frankneighrend der letzten zwanzig Jahre
unternommen wurden. Anhand einer grindlichen Aealgiiger Ausziige eines
Romans von G.Simenon versucht man zu zeigen, dasSpulel der Gesichtspunkte
eine wichtige Bedeutung nicht nur fur die Konstioktdes Subjektes des Gewissens
hat, sondern auch fir die Auslésung der epischewllidiag.

Introduction

Le présent article, que nous dédions a la mémairgrdfesseur Petru
Forna, éminent traducteur et stylisticien, traite lelations complexes que le point
de vue du personnage entretient avec le point delutnarrateur (désormais PDV)
dans I'un des romans les plus typiques de G.Simérlbommede Londres

Notre analyse s'inscrit dans le sillage des travdexA.Rabatel sur la
construction textuelle du point de vue (1998) stwarqueurs linguistiques (1999,
2000 a, 2001 a), sur la typologie, le fonctionnethtenPDV dans le texte narratif
et sur les rapports qu’il entretient avec la pertsge narrative (2000 b et ¢, 2001 b).

Pour commencer, quelques précisions concernanadee ¢héorique et la
méthode d’analyse. La notion de point de vue comckancrage énonciatif des récits
focalisés, tel qul se fait jour a travers un mage linguistique et textuel:
aspectualisation de l'objet focalisé, décrochagméntif associé a I'opposition des
plans, formes temporelles de visée sécante, melatianaphore associative entre
perceptions prédiquées au premier plan et perosptiprésentées a l'arriere-plan.

Le point de vue ne se confond pas avec la perspectrrative: celle-ci a
trait a [lidentification des instances narrativesi cgérent les informations
diégétiques (narrateur ou personnage), alors dquelagenvoie aux perceptions et
pensées représentées dans l'arriere-plan du tejteie en tant que tel un role
déterminant dans la construction de la perspective.

L’approche énonciative proposée par A. Rabatekstih dans les cadres
de la linguistique et de la pragmatique textuelenéficiant a son tour des acquis
théoriques et méthodologiques des recherches medées ces domaines:
H.Weinrich (1964), A.Banfield (1982), O.Ducrot ()8 J.M.Adam (1990 et
1992), A.M.Berthonneau et G.Kleiber (1993).
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La présente approche porte tout particulierementlauifficulté sinon
l'impossibilité de distinguer dans les récits fasés des séquences textuelles
homogénes correspondant a la perspective du pagerou a celle du narrateur,
question qui a été déja abordée sous un angle puatemarratologique par
G.Genette en 1972 et 1983 et par D.Cohn en 1981.

Linguistiquement parlant, cette question renvoi ghénomeénes de
dialogisme généralisé dans le sens de Bakhtine,phgromenes de polyphonie
(Ducrot) ou d’hétérogénéité constitutive du diseol#kuthier-Revuz). A la suite de
A.Rabatel, nous essaierons d’analyser ces phénanmpartir de sa conception
étendue du PDV développée en 2000 et 2001.

1. Interaction des PDV dans la construction du pemnnage

Selon cette conception, le PDV du personnage, cooehgé du narrateur,
comportent trois modalités distinctes correspondarmntes contenus sémantiques
différents et marquant des débrayages énonciaifables: PDV représenté, PDV
raconté et PDV asserté.

Le point de vue représendétrait au «mode narratif» (cf. Genette 1972) et
porte sur des perceptions et des pensées repEseatd’aide des marques
linguistiques et textuelles déja énumérées: asplsation de la perception initiale,
débrayage énonciatif reposant sur I'oppositionplass narratifs, formes temporelles
de visée sécante, notamment l'imparfait mémoriebxgiérienciel, une relation
sémantique d'anaphore associative entre percepti@niquées au premier plan et
perceptions représentées au second plan.

La structure virtuelle du PDV représenté inclutpseGuillemin-Flesher
cité par Rabatel (2001 b), un terme repére (fomt@is, sujet de conscience ou
énonciateur) symbolisé par X, un terme repéré [fEau objet percu) symbolisé
par P et un relateur (verbe de perception ou diéEtimentale) qui établit un
rapport entre ces deux termes:

X (verbe de perception et/ou de procés mental) P

Mécanismes de représentation et structure virtirgiéeviennent de fagon décisive
dans les inférences appelées a combler I'absesez &g quente de I'un des deux
premiers éléments de la structure, voire celle des quatre mécanismes de
représentation. La narration au présent sembleenett question I'opposition des
plans et avec elle le débrayage énonciatif.

Le point de vue racontéorrespond a «la voix narrative» et concerne les
situations ou le récit empathise sur I'un des perages, dont il adopte la
perspective pour présenter les événements deoiitdste PDV raconté apparait
dés le premier plan et peut y rester sur une lpagdon du texte ou glisser au
second plan, cas ou il peut interférer avec le P&)résenté du narrateur.
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Ce PDV suppose un débrayage énonciatif minimal, lear états de
conscience ne sont plus «montrés» a travers uaircartode de référenciation du
focalisé, mais tout simplement dits, racontés i@l¢ale verbes de perception et/ou
d’activité mentale. Comme le débrayage énonciaditeint pas le niveau du PDV
représenté, le recours au PDV raconté ne laissepagplace tres importante a la
subjectivité du personnage.

Le point de vue assertdu personnage recouvre la sphére du discours
rapporté (direct et direct libre), c'est-a-dire xpeession des paroles dans le
discours dialogal ou monologal et I'expression é@ds de conscience a travers le
«monologue cité» (cf. Cohn 1981). Dans le cas duateur, le PDV asserté
concerne ses interventions directes dans le rémis forme de réflexions,
commentaires explicatifs ou indications scénoggys.

Si, grace au débrayage maximal qui le caractéespoint de vue asserté
permet de distinguer nettement I'univers du peragende celui du narrateur, les
PDV représenté et raconté témoignent de la ditcul’abstraire le sujet de
conscience de la voix narratoriale dont il émei@es deux PDV recouvrent le
domaine des «phrases sans paroles» et correspagidbatement a la notion de
psycho-récit consonariancée par D.Cohn en 1981. Leur caractére diféus |
confere une position textuelle instable, difficdecerner, d’autant plus difficile
gu’ils se présentent d’habitude comme étroitemetnigués.

La construction des PDV est «au coeur de la scéploigra&nonciative»
(Rabatel 2001 b). Leur convergence concourt a eedtr place I'univers du
personnage, sujet de conscience, ou l'univers dtatearr focalisateur. Dans le
roman réaliste, ces PDV fonctionnent en réseawanjpun rble capital dans la
construction du sujet et de ses états de consciaimst que dans la cohésion
thématique et référentielle du texte narratif.

L'interaction des PDV concourt a créer les isotepéxtuelles qui permettent
au lecteur de reconstruire le sens du texte ebulaif les interprétations adéquates.
Sans parler des effets pragmatiques gu’ils prodtisga le contrat de fiction, du fait
gu’ils favorisent l'identification du lecteur avésl ou tel personnage.

L'extrait deL’homme de Londre@ditions Fayard 1962) que nous donnons
ci-dessous illustre bien cette interaction des P&Vleur apport décisif a la
construction du personnage.

(1) Bien campé sur ses jambes, la pipe aux dentssspiette de cheminot

sur la téte, Maloin faisait semblant de regardead’ comme tant de gens

ont I'habitude de regarder I'eau, mais une silhteubkige ne quittait pas

I'angle droit de sa rétine.

«ll a I'air désespéré» pensait-il.

Mais peut-étre I'hnomme de Londres n’était-il jamga? Il avait une
dréle de téte, trés maigre, au long nez pointu,l@wes péales et sa pomme
d’Adam était proéminente.
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Quant a deviner sa profession, c'était difficilee @'était pas un
ouvrier. Il avait de grandes mains soignées aubs poussatres, aux ongles
carrés. Ses vétements ressemblaient & ceux deiparpldes voyageurs
anglais qui passent a Dieppe: un complet de tweed, Irés simple mais
bien coupé, un chapeau souple et 'imperméablétgitide bonne qualité.

Ce n’était pas davantage un employé, car quelgosectiisait qu'il ne
menait pas une vie sédentaire ni méme réguliérdoiMaensait a des
gares, a des hbtels, a des ports...

Et soudain il eut une idée qui valait ce qu’ell&aitamais qui s'ajustait
a ses impressions: I’homme avait I'air de quelquijum fait du music-hall
ou du cirque, peut-étre un prestidigitateur ou antdloque ou méme un
acrobate?

Ce passage évoque le moment ou Maloin, l'aiguillser trouve pour la
premiére fois face a face avec I'homme de Londres.

Le portrait que le narrateur en retrace est comsken abime» par les
mouvements perceptifs et intellectuels de Maloiésighé dés le début comme
sujet focalisateur. La référenciation du sujet fiséa(physionomie et profession)
épouse de pres la portée du regard et I'enchainedesnréflexions qu’il suscite
chez l'observateur, de sorte que le texte semBlerigg sous la vision et les choix
argumentatifs de ce dernier (cf. Rabatel 1999).

Cet effet empathique, qui joue un rdle crucial daqsocessus d’interprétation
du texte et dans l'activation des mécanismes pragoes d’identification du
locuteur avec le sujet percevant et pensant, esttdaeut un effet de perspective
narrative, car le récit adopte avec la vision gtdeoix du personnage, sa profondeur
de perspective.

Le portrait de I'homme de Londres témoigne a l& fdiun voir et d'un
savoir particuliers, d’'un regard curieux et inquégti déclenche une série de
supputations du fait méme qu’il se trouve associé aavoir tres limité. La «vision
avec» suppose avant tout dans les romans de Simemicoincidence parfaite
entre I'horizon cognitif du personnage focalisatgtihorizon cognitif du narrateur.

Comme on pouvait s’y attendre, tout ou presquedeybue ici entre les trois
PDV du personnage, dont l'ordre hiérarchique seraitv représenté, qui occupe la
place la plus importante, PDV raconté, qui occupe partie du premier et du dernier
paragraphe, et PDV asserté, qui se réduit a une.lids se font jour a travers le
discours du locuteur/ narrateur qui les met enesaans son récit, mais ils sont
attribués a la subjectivité de I'énonciateur/ pensge. Le seul endroit ou locuteur et
énonciateur coincident tout a fait et ou I'on pegpérer un PDV représenté du
narrateur c'est I'apercu gu'il donne de la postigévialoin tout au début du texte.

Le PDV représenté du personnage concerne d'un sEgéperceptions
représentées et de l'autre ses réflexions et ggmments rendus au DIL. Les
perceptions sont prédiquées dés le premier patageprelation avec un mouvement
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intentionnel du focalisateur, qui prépare et jisstibut le passage qui suit: «Maloin
faisait semblant de regarder I'eau (...) mais unkosiétte beige ne quittait pas
I'angle droit de sa rétine».

Mais est ici un connecteur argumentatif et un «embraglaupoint de vue»
(Rabatel 1999) car, tout en reliant deux argumantsorientés, il articule un PDV
raconté (attitude faussement décontractée de Ni@ain PDV représenté (regard fixé
sur la silhouette beige). Larticle indéfini, quewt dire en fait «une certaine
silhouette», la forme négative du verbe, la loatite exacte de I'image sur la rétine,
tout concourt ici & construire une représentatisnelle particuliere du personnage.

Le secondnaisjoint aux précédentes fonctions celle d'organisaiextuel du
fait qu'il associe la nature co-orientée des arguma des pensées représentées qui
révelent chez le sujet de conscience un mouvemélithérhtif responsable de
l'orientation argumentative et de la progressionddcours narratif. Cenaisarticule
deux types de PDV du personnage: un PDV assertéo{ogue cité) et un PDV
représenté (monologue narré ou DIL). Dans la mesuné donne a voir un sujet de
conscience responsable du mouvement argumentasbuladiscours intérieur mais
aussi du «cheminement non aléatoire, motivé dperegptions» (Rabatel 1999: 57),
cemaisest un embrayeur de point de vue et un organisaieuel.

Le portrait de 'homme de Londres se construit peegivement sous le
regard a la fois curieux et inquiet de Maloin, dt@# perceptions donnent lieu a
une série d’hypothéses sur la profession de I'ingorquant a deviner sa profession,
c’était difficile». Cette délibération intérieur@ des hypothéses a peine édifiées sont
aussitot rejetées a la lumiére des observatiogsielires trouve tout naturellement
dans la forme négative du présentafst une expression linguistique privilégiée.

A part sa valeur représentative fondée sur une ldopbésupposition
d’existence (de I'objet percu et du sujet perceyargstcomporte aussi une valeur
énonciative dans la mesure ou il contribue, ertioglaavec I'imparfait mémoriel et
expérienciel, a la «mimesis du sujet» en activenkimécanismes de vraisemblabilisation
du personnage» (cf. Rabatel 2000 a). Ces mécanisif@@entiels permettent au
lecteur de s’approprier le texte, d’adhérer auxéspntations qu'il construit et par
la de s'identifier avec la subjectivité fictive'arigine de ces représentations.

Quand le processus délibératif n’est plus «montmdis, en scéne, mais
prédiqué par des verbes d’'activité mentglengait, eut une idée qui s'ajusta a ses
impressiony on a affaire au PDV raconté du personnage. plaggit dans le
dernier paragraphe en tandem avec le PDV reprégentéil se trouve cette fois
séparé par une marque graphique, les deux poiatsetonde occurrence du PDV
raconté occupe symétriquement une partie du prepaeagraphe ou le récit
présente la «fausse nonchalance» de Maloin, refianiroir de celle qu’affiche
’lhomme de Londres.

Enfin le PDV asserté se réduit a un seul énondé kair désespéré» qui
reléve du monologue cité et qui enchaine immédiatersur un énoncé interrogatif
au DIL prolongeant le discours intérieur de Maloin.
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2. Réle du PDV dans la structuration du texte narréf

Ce que Rabatel (1999) disait & proposnigis embrayeur du PDV et

organisateur textuel, peut s'appliquer aussi soteoon méme de point de vue. Dans
les récits hétérodiégétiques a focalisation intef@eou les PDV du personnage,
institue(nt) le focalisateur comme principal resgairle de la mise en intrigue et de
I'organisation du texte.

C’est ce qu’'on essaiera de montrer par la suitenafysant trois passages

du premier chapitre: lincipit-exposition (Maloimommence son travail dans la
cabine d’aiguillage), le premier déclencheur detitan (deux hommes passent en
fraude une valise) et le second déclencheur (gnl‘autre mais la valise tombe
entre les mains de Maloin).
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2.1. «ll ne devait jamais oublier le plus petit détde cette nuit-la»

(2) Au moment méme, on les prend pour des heures cdesrautres et,
aprés coup seulement, on s'apercoit que c'étaiers dheures
exceptionnelles, on s’acharne a en reconstituéit perdu, a en remettre
bout a bout les minutes éparses.

Pourquoi, ce soir-la, Maloin était-il parti de ctigzde mauvaise humeur?
on avait diné a sept heures, comme d’habitude. dvait des harengs
grillés, puisque c’était la saison. Ernest, le garavait mangé proprement.

Maintenant, Maloin se souvenait que sa femme ahfait

«Henriette est venue tout a I'heure.

- Encorel»

Ce n’est pas parce que sa fille était bonne aftird dans la méme
ville, presque dans le méme quartier, qu’elle deaegourir chez elle sous
tous les prétextes. Sans compter que c’était tosijpaur se plaindre. M.
Lainé avait dit ceci, ou Mme Lainé avait dit cela.

«ll se pourrait que la place soit libre chez lerptecien ou c’est tout
de méme plus propre que chez un boucher.

Ce n’'était pas bien grave, mais Maloin n’en était poins parti de
mauvaise humeur. Sa mauvaise humeur n’'était pas gan plus. Elle ne
I'empécha pas de prendre son bidon d’émail blewcqotenait du café, ni
le pain et le beurre ni le saucisson que sa fenvai¢ préparés.

Il partait chaque soir a la méme heure, exactesignininutes avant
huit heures. Sa maison (...) était batie sur ladala&it, en sortant, il voyait
a ses pieds la mer, la longue jetée du port e, dlyauche, les bassins et la
ville de Dieppe (...)

«ll n’y a pas trop de brouillard», remarqua-t-il.

On sortait d’en prendre pendant quatre jours, wuibbard si épais
gue dans les rues on se cognait les uns contegifess.
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Maloin descendit le raidillon, tourna a gauche etdgigea vers le
pont. A 8 heures moins 2, il passait en face dmta maritime. A 8 heures
moins 1, il commencait a gravir I'échelle de fendaisant a son perchoir.

Il était aiguilleur. Contrairement aux autres aliguirs, dont la cabine
se trouve en dehors de la vie normale (...) il algagtienne en pleine ville
et méme en plein coeur de la ville. Cela tenait gueesa gare n’'était pas
une vraie gare, mais une gare maritime (...)

Maloin avait trente-deux marches a franchir et@uarset de 'échelle il
trouvait la cabine vitrée ou son collegue de jawtbnnait déja son pardessus.

«Ca va?

- Ca va. On annonce quatre frigos sur la deux.»

Il n’y faisait pas attention. Et pourtant il ne dévjamais oublier le
plus petit détail de cette nuit-la (...) Il bourra pe@miére pipe, posa sa
blague a tabac sur la table, prés de la boutédlecde violette.

C’était vraiment un endroit agréable, le meilleosie d’'observation
de toute la ville. On apercevait les feux de denaduttiers qui péchaient en
rade (...) Du coté de la terre (...) éclataient lesituies du café Suisse puis
venaient, en ribambelle, toutes les vitrines délle.

Plus pres c’était obscur et silencieux, des fes&gamées, des portes
closes, sauf la porte bariolée du Moulin-Rouge lggemusiciens venaient
de franchir (...)

Le poéle de fonte était rouge. Maloin y posa lebide café et ouvrit
son placard pour y prendre sa bouteille d‘eau-de-vi

Il faisait la méme chose, a la méme heure, au mé&mdeoit depuis
bient6t trente ansL{homme de Londreghap. |, pages 7-10)

Le présent gnomique du premier paragraphe sembleyer au PDV asserté du
narrateur: il s’associe au pronom personmela valeur indéfinie et a référence
générique. Mais la lecture du passage, du chagitdu roman tout entier semble
conférer rétroactivement a ces lignes le statutnéatif de PDV asserté du
personnage. Les indications chronologiques d’'uéeigion extréme qui ponctuent
ses actions font écho a la réflexion qui ouvreolaan et présentent le texte comme
une reconstitution de I'histoire par son principedeur.

Les quatre paragraphes suivants construisent le REMésenté du
personnage. L'énoncé interrogatif déplace I'acdéinsistance du fait proprement dit
(Maloin est parti de mauvaise humeur) aux raisamspgurraient I'expliquer. Le
premier fait office de présupposé et peut étrébattrau narrateur, alors que la question
portant sur les causes connote le PDV du persorguaigéout en dévidant le fil de
I'histoire, essaie de trouver une explication, @aine justification pour ses actes.

Les autres éléments qui composent le PDV représkntpersonnage: la
seconde occurrence du pronam qui comporte cette fois une référence spécifique
«ils» (Maloin, sa femme et ses deux enfants), Birfgit, les deux présentatiisy avait,
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c'était), le marqueur diaphoniqueuisquetémoignant d’'un savoir partagé, le nom
propreErnest,qui précede le nom classifidatgamina fonction d’appellatif familier.

Le déictigue maintenantassocié a l'imparfait dese souvenirentérine
'impression qu'on a affaire la a une rétrospectite personnage dont le PDV
représenté inclut aussi les PDV assertés de Mabite sa femme ainsi que le
PDV représenté de sa fille, rendu sur le mode deodirs indirect libre.

C’est la modalité que va emprunter également leodis (remémoré) de
Maloin: «ce n'est pas parce que sa fille était lmoantout faire .». Ce DIL est
centré sur une négation polémique et traduit ook que l'aiguilleur avait adressé a
sa femme et derriére lequel on devine la vrai@mrnade son mécontentement et de
sa mauvaise humeur: il n'avait pas le moyen d'pfirisa fille une autre position
que celle de bonne a tout faire.

Dans le paragraphe qui s'amorce par «ce n’étaitbpas grave...» le PDV
représenté cotoie le PDV raconté du personnagepiiéssion axiologique associée au
connecteur argumentatihais signale une activité mentale coréférant au suget d
conscience. Le débrayage énonciatif (passage eigorplan par le passé simphe
ne 'empécha pasnarque l'articulation avec le PDV raconté du pereage.

Le paragraphe suivant construit lui aussi deux REXgitement intriqués:
I'énoncé itératif et la description de la maisotévent du PDV représenté du
narrateur, alors que la mention de I'heure exatta eférenciation du focalisé a
partir de «il voyait a ses pieds la mer» semblessartir plutét au PDV représenté
du personnage. Les trois rangées de lumieres caminiat perspective spatiale de
Maloin alors qu’il longeait la falaise en directide la gare maritime.

Interrompu par un bref discours intérieur (PDV d#sdu personnage), le
PDV représenté reprend sur une analepse pour eédaite la place a des proces
du premier plan dont le récit pourrait étre attéibaussi bien au narrateur gu’au
focalisateur. Les deux imparfaifgssait et commencaithésitent entre IMP du
premier plan (de narration) et IMP du second ptiihabitude). Dans un cas, ils
s’inscriraient dans la construction rétrospectitiitaiée au personnage, dans
l'autre, ils ne feraient que décrire, sous la vid@enarrateur, une journée comme
les autres de la vie de Maloin.

Toujours est-il que les deux PDV sont & nouveas im&iqués: celui du
personnage en train de remémorer chaque momewondégrame, d’en reconstituer
avec précision la chronologie, et celui du narmatgui s'applique a décrire la
maniére dont commencait pour Maloin chaque nuttaleail.

Le long passage descriptif qui s'amorce par «lit &guilleur» construit
de toute évidence un PDV représenté qu'on serate td'attribuer au premier
abord au narrateur. Mais la tonalité n’en est maspietement neutre: la série des
négations descriptives, lmais rectificatif et I'indication du nombre exact de
marches connotent une position énonciative auteecglie du narrateur détaché.

Apres le court dialogue qui renvoie aux PDV assedi Maloin et de son
collegue, on retombe sur le couple PDV raconté difigit pittoresque et prospectif
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du passé) et PDV représenté du personnage quing,dte, sur deux paragraphes.
Centrés sur le marqueur polyphoniguétait, ces paragraphes composent la vue du
port et de la ville, telle qu’elle s’offre a I'olsateur depuis la cabine d’aiguillage.

Le dernier paragraphe du texte consacre a nouwedusion du PDV
représenté du narrateur (récit itératif) et du PR}Yonté du personnagdepuis
bientdt trente anmarque sa perspective temporelle. Cet énoncé m@galement
une idée qui constitue le second leitmotif du tefsigrés la mauvaise humeur de
Maloin), a savoir I'emprise, I'effet narcotisant beabitude.

Mais il s’agit de voir comment le jeu des PDV cdnie non seulement a
la construction du sujet de conscience qui assaméttospective des événements
mais aussi a la mise en intrigue qui déclenchéria sles événements de I'histoire.

2.2. «Ce fut ravissant de précision comme une aatid»

(3) Pourquoi s'intéressa-t-il & un homme plutdt qu'awres? Comme
d’habitude, on avait posé les barriéres pour enmgrétds passagers de
sortir sans passer par la douane. Or, 'lhomme estoun, qui venait de la
ville, se tenait en dehors des barrieres, justedessous de la cabine
d’aiguillage et Maloin pensa méme qu'’il pourragahner dessus.

Il portait un pardessus gris, un chapeau de feyie des gants de
peau et il fumait une cigarette. Les autres détlitgoin ne les distingua pas.
Les hommes d’'équipe, les douaniers, les employéda dare s'occupaient
des voyageurs qui franchissaient la passerelle..l, $aloin, outre son
homme en gris, devina une ombre debout a I'ardareavire et a I'instant
méme cette hombre lancait quelque chose sur le quai

Ce fut ravissant de précision comme une acrobat@nquante metres
de la foule, une valise venait de passer en detesrdarriéres et I'inconnu
de la ville la tenait a la main, naturellementfemant toujours.

Il aurait pu s’en aller. Nul n'aurait songé a lénpeller. Mais il resta
Ia, a quelques metres du rapide, comme un queleovoyageur qui attend
un ami. La valise paraissait 1égére. C'était uneee petites mallettes en
fibre congues pour contenir un complet et un pedirdge, Henriette en
avait une du méme genre.

«Que peuvent-ils bien avoir passé en fraude?»reamgait Maloin?

Pas un instant l'idée ne lui vint de dénoncer kegxdnconnus dont un
restait toujours invisible. Ce n’était pas soniedfeS’il était allé en Angleterre,
il aurait fraudé lui aussi du tabac ou de I'alcpal;ce que c’est I'habitude.

Une jeune femme fut la premiére a sortir de laesadl visite (...) Un
homme assez agé, suivi de deux porteurs, s'ingtalia un sleeping (...)

L’homme a la mallette ne bougeait pas. Il avaitasdage I'air d’'un
Anglais que d'un Frangais, mais ce n’était pasdarvoyageur sortit enfin
de la salle de douane, un grand maigre en impetlm&alige et, tout de
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suite il marcha vers celui qui attendait. C'étaie, ils étaient d’accord.
L’homme de Londres avait lancé la valise a son dm@@t maintenant ils
se serraient la main.

Prendraient-ils place dans le train? Maloin seclandait quand il les
vit traverser la rue et entrer au Moulin Rouge,tdbpercut un instant la
musique. IC’homme de Londreghap. |, pages 11-13)

Le texte présente le moment ou s’'enclenche l'in&igoliciere, dont les
premieres données sont parfaitement anodines: ideoxnus, I'un venant de la
ville et I'autre débarquant d’'un bateau anglaigjreg valise qui, soustraite par une
manceuvre habile au contréle de la douane, faitddegs hommes les complices
d’une fraude assez banale en apparence.

Le subtil maniement des points de vue fait quedcemiées n'acquierent une
existence que dans la mesure ou elles affleurerd @aconscience du personnage
focalisateur: elles naissent non pas sous d&s®n regard, on pourrait dire, et si elles
acquiérent un sens c'est parce gu’elles sonigipar sonsavoir eppar sonexpérience.

Le texte s'amorce par une interrogation et uneraissequi font écho a
celles du début du roman: «Pourquoi ce soir-la Madtait-il parti de chez lui de
mauvaise humeur? On avait diné a sept heures, catttmbitude..». Comme
dans ce cas-la, I'’énoncé interrogatif place scarscEnt focal les raisons (secreétes)
qui ont pu déterminer le comportement de Maloiorsque le pendant déclaratif
aurait mis l'accent sur le fait en tant que tel.eUsaisie de I'extérieur qui ne
pouvait étre attribuée qu’au narrateur, alors qtee@uestion, avec tout ce qu'elle
suppose quant a I'’horizon du savoir et a I'étasplé de I'observateur renvoie sans
conteste au PDV du personnage.

Le fait que la question appartient bien a Maloih asfirmé du reste un
peu plus loin (p.16) par une interrogative indiee¢émoin du crime commis par le
voyageur anglais, «Maloin se demanda pourquoiaVait pas appelé au secours».
Pour le moment il ne s’agit que d’une fraude gatitait quand méme eu le devoir
rapporter. C'est I'implicite véhiculé par I'’énonocégatif «pas un instant l'idée ne
lui vint de dénoncer les deux inconnus» que l'augace sous la responsabilité de
Maloin en train de reconstituer la suite des évérgmet d'expliquer (a lui-méme
OuU au procureur qui instruit I'enquéte) pourquaavkit agi de telle maniére plutdt
gue d’'une autre.

Le récit empathise d'un bout a l'autre sur Maloinfaisant jouer dans une
alternance réguliere PDV raconté et PDV représdut@ersonnage. On a un PDV
raconté du personnage la ou ses actes psychigquiesasés et non montrés par un
certain mode d’'appréhender le référent. C'estiateur qui parle, comme le montrent
les verbes d'activité mentalgi(téressa, pensa, devina, se demandailes verbes de
perception distinguait, vit, percyt Mais c’est Maloin qui se pose ou qui répond & de
questions, c’est lui qui a des réactions de s@pis d'admirationdr 'homme se
tenait en dehors des barriéres, ce fut ravissarpréeisior), c'est Maloin qui voit ce
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qui se passecétte ombre langait quelque chpset c’est toujours lui qui tire les
conclusionsd'était simple. lls étaient d'accoyd

La fin du second paragraphe et le début du troisiprésentent un intérét
particulier du fait qu’ils associent un imparfaieé goroces ponctuela(l'instant
méme cette ombre langpau passé simple du présentatif de caractérisatesh
Chacune de ces formes verbales est en désaccocdsamecontenu, d'ou leur
position incertaine par rapport aux plans narratéfacait reléve par sa forme du
second plan mais par sa fonction et son apportpaoigression narrative, il reléve
du premier, alors quee fut ravissanprésente la situation inverse.

On peut en déduire que les PDV du narrateur etedlsopnage fusionnent
a nouveau et que cet enchainement fortuit de pdwospet de réflexions assume
pratiquement le role de premier et de second déletam de I'action. L'imparfait
pittoresque se mettrait ainsi chez Simenon ausee la mise en intrigue, ce qui
expliquerait la prédilection de I'auteur de Maigpetur ce procédé stylistique (cf.
aussi Chaudier 2004).

Un énoncé tetette ombre lancgae serait rattaché d’emblée au premier plan et
par 14 au PDV raconté du personnage, comme c'estsleles énoncés au PS relatant
la sortie des voyageurs de la salle de douane jeune femme fut la premiére a
sortir, un homme &gé s'installa dans un sleepimgyoyageur sortit enfin de la salle
dedouang. A I'lMP, I'énoncé se voit placé sous un éclagadus subjectif: le proces
semble s'étirer sous le regard intrigué du foctdisa dont la perception reste
pourtant assez impréciseefte ombre lancait quelque chyske pronom indéfini,
de méme que la série des syntagmes nominaux irsd&fmoignent d’une restriction
du champ cognitif congruente avec la perspectivpetaonnage focalisateur.

L'IMP pittoresque serait donc issu de la conversiam PDV raconté en
un PDV représenté, alors que le BS fut ravissant de précisiosemble plutot
opérer une fusion des deux PDV. Le présentatiftrpas seulement ici un relais
topique (il thématise le rhéme de I'énoncé prédgdeais aussi un relais phrastique,
car il se substitue a une structure canonique despltette ombre lancait quelque
chose sur le quace qu’ elle fit avec une ravissante précision

Les deux derniers paragraphes sont dominés pab\é éprésenté du
personnage: imparfait descriptif, verbe d'appare(meit I'air), subjectivemes
évaluatifs ¢e n’était pas s0r, c’était simplele déictiquemaintenantqui coréfére
au présent de I'énonciateur et qui se joint a upeirfait pittoresquels se serraient
la main Enfin, I'’énoncé au DIL, qui met en scene unesitone question de
Maloin. Elle s’ajoute a la question du début aurBigvant du PDV raconté et a
celle du milieu, au présent, tenant du PDV assdtties présentent différents
degrés de débrayage énonciatif: maximal pour latqpreau DD, moyen pour celle
au DIL et minimal pour la question au PS, ou lerdghge intervient entre un
contenu explicite et un contenu implicite.
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2.3. «ll regarda comme il aurait regardé n’importpielle scéne de la rue»

(4) Sans y prendre garde, Maloin s'intéressait au MoRbuge et & ses
vitres bariolées, derriéres lesquelles passaienbhbdres de danseurs.

«Peut-étre que Camélia sortira avec un des deaxdif-.

Car, de temps en temps on voyait Camélia quittealeret avec un
compagnon, tourner le premier coin et l'instantpdés on entendait la
sonnerie d’un petit hétel (...)

«Non! les voila qui sortent sans elle», murmuria-t-i

Il parlait souvent, tout seul, dans sa cabine let fegsait presque I'effet
d’'une compagnie.

«Je parie qu'ils vont partager!»

Les deux hommes, au lieu de marcher vers la vib@gersaient la rue,
franchissaient les voies, atteignaient I'endroitplels sombre, le plus
désert, au bord du bassin, et Maloin sourit, can@mpensait jamais a lui.
Personne n'imaginait que la-haut, dans la cageéevift..) il y avait un
homme qui regardait! (...)

Il se retourna une seconde pour prendre sa tassafélet avaler une
gorgée. Il perdit peut-étre un geste ou deux desninus, mais pas plus.
Quand il regarda a nouveau, le grand maigre, bamguat, avec une
rapidité étonnante, frappait le visage de son cgmgpa.

Il frappait de la main droite, sans lacher la \gligu'il tenait de la
gauche. Son poing était trop sombre pour étre omyee s'il elt été muni
d’'un casse-téte (...)

Le visage collé a la vitre, Maloin vit le blessé@ubeler a 'extréme bord
du bassin ou il devait fatalement tomber. L'autredvait (...) Ce qu'il n'avait
pas prévu, sans doute, c'est que sa victime, dageste peut-étre instinctif,
se raccrocherait a la valise et la lui arrachdegtmains.

Il'y eut un «plouf», puis un autre plus faible. dthme était tombé le
premier. La valise était tombée ensuite. Quantrandymaigre, aprés un
bref regard autour de lui, il se penchait sur l'eau

Plusieurs jours plus tard, seulement, Maloin se ateta pourquoi il
n'avait appelé au secours.

Eh bien, franchement, il n'y avait pas pensé. Quandmagine un
drame, on croit qu'on fera ceci et cela. Mais quang est, c’est différent.
En réalité, il regarda comme il aurait regardé parie quelle scéne de la
rue, curieusement, et c’est quand 'homme se redrgg’il grogna:

«L’autre est sirement mortht.’lomme de Londreshap.l, pages 14-16)

Ce passage confere une responsabilité accrue alistdeur dans la
construction du récit. Cet effet est d0 a la difieation des rapports entre les trois
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PDV du personnage et au fait queplagression du récit repose sur l'alternance
des formes de visée globale et de visée sécante

Le texte se divise en deux parties: la premiéere,stiend jusqu’a «un
homme qui regardait», est dominée par le couple R&pvésenté/ PDV asserté du
personnage, qui alternent de fagon réguliere;xadjgtion de deux énoncés «Maloin
s'intéressait au Moulin Rouge» et «Maloin souritk ignvoient au PDV raconté du
personnage. Ainsi, la conjoncti@ar relie un PDV raconté a un PDV représenté
dont les marqueurs frisent le DIL: imparfait aséoai deux négations, déictique
spatial et point d’exclamation.

La seconde partie repose sur l'alternance du PDMnt& et du PDV
représenté du personnage, qui finit lui aussi pemndr dans le DIL. La séquence
au présent, qui fait écho a celle du début du ro(main texte 2) semble ressortir
par son style familier et oralisant au DDL de Malokon croit qu’on fera ceci ou
cela, mais quand on y est, c'est différent». Endnai sur le PDV raconté, le
connecteuen réalitémarque une contradiction argumentative de ce eeaviec le
PDV représenté et asserté.

A remarquer le r6le important que joue le PDV dgsqui comporte dans
ce texte pas moins de cinq occurrences, si 'oompte aussi le DDL de la fin.
D’ou lintervention explicative du narrateur dénatain souci de sauvegarder le
vraisemblable: «Il parlait souvent tout seul damsabine...». La fréquence accrue
du PDV asserté intervient de méme dans I'accétératii tempo narratif.

Une autre remarque concerne le rble des imparfaiteresques qui
retracent I'épisode du crime ayant comme protagesises deux inconnusls
traversaient la rue, franchissaient les voies, igtiaient I'endroitet culminant par
le grand maigre frappaitlls introduisent, a c6té du PDV raconté, un PDV
représenté sur I'action, qui a le réle de focallssrmoments les plus dramatiques,
créant ainsi comme un second premier plan.

La série des PS appartenant au PDV raconté dunpage présente de son
cOté les gestes et les réactions du focalisakégioin se dit, murmura, sourit, perdit
peut-étre un geste, regarda a nouveau, vit, regagdagna.La force empathique du
PDV raconté augmente considérablement grace aéuieed®léments: la progression
a theme constant, l'isotopie du regard, le modalisad’approximation et surtout le
connecteur argumentatifiais qui a pour fonction de garantir la prise en chage
Maloin de tout ce qui a été ou sera relaté pavibadu narrateur.

Les énoncéd vit le blessé chanceleatil y eut un «plouf» puis un autre
plus faible placent le récit a la limite du PDV raconté et DV représenté:
linfinitif régi par voir comme ['onomatopée introduite par le présentatif
construisent deux représentations (visuelle ettiaflide Maloin, servant a la
référenciation du monde raconté. Les autres énancd*S présentent au contraire
les gestes et les réactions du focalisateur.

On assiste ainsi @n décrochage énonciatif au sein méme du preméer pl
ce qui conforte I'nypothése qu’on a affaire dansa@man a un récit rétrospectif
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attribuable au personnage témoin, l'aiguilleur MialoLa mise en intrigue se
trouve placée ainsi sous la visée du témoignage fi@ Maloin, ou il s’agira pour
lui non seulement de rapporter deux crimes maigpliguer comment les faits
sont survenus: comment 'homme de Londres en st &duer son compagnon et
comment Maloin lui-méme en est venu a tuer I'hond@é.ondres.

3. Point de vue du narrateur, leitmotive et isotops textuelles

Vers la fin du premier chapitre, on trouve une sége dont l'intérét
particulier réside dans le genre de «fondu énaficigtie produisent les deux PDV
intriqués, du personnage et du narrateur:

«En somme, tout était en ordre. C’était un matimmoe les autres matins».

L'attitude de I'’énonciateur/ personnage, en tragnsd trouver déja une tiéde
consolation, est sanctionnée par le commentaingiie du locuteur/narrateur. Par ce
désaccord, le PDV du narrateur se dissocie poprdmiére foisde facon nettelu
PDV du personnage, qu'il avait fidelement épousgytici.

Le PDV du narrateur semble entretenir des rappmsplexes avec les
leitmotive qui traversent le texte du roman et mqettent en place une série
d’isotopies textuelles. Elles composent une sogecammentaire sur le monde
raconté ou la voix du narrateur tend & émergepddd énonciatif.

Un premier leitmotiv est 'emprise de I'habitudei quous asservit aux
apparences, faussant nos jugements. On est pelspbint dans I'engrenage du
quotidien, on est a tel point «prisonniers de lapeghdu temps social» (Chaudier
2004: 57) qu'on devient imperméables aux signemdieur:

«ll faisait la méme chose, a la méme heure, au n&@rdmit depuis bientbt
trente ans» (p.10);

«ll regarda comme il aurait regardé n’importe qustiéne de la rue» (p.16);
«Ce fut comme pour le crime. Maloin commenca pgamger bétement les
tas de billets anglais de cing et de dix livres2@jp.

«Un malheur est vite arrivé» dit un proverbe, taugotrop vite pour celui qui ne
peut ou ne sait en déchiffrer les signes, pournfiim@ que les déboires et les
frustrations (cf. la mauvaise humeur de Maloin, autre leitmotiv du texte)
entrainent fatalement sur la mauvaise pente.

L'idée de fatalité, en rapport direct avec I'effiercotisant de I'habitude, revient
a plusieurs reprises avec le conditionnel de I'imaige, projection d’une attente déjouée:

«ll aurait pu s'en aller (...) mais il resta la a lques métres du rapide»
(p-12);
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«Les choses auraient pu se passer ainsi: Maloait sentré chez lui et
n'aurait jamais revu I’homme de Londres» (p.25);

«Maloin aurait encore pu passer, mais il venatejument de s'arréter pour
regarder une raie énorme... (p. 25)

C’est le leitmotiv qu’on trouve a I'état de présopp dans «pas un instant I'idée ne
lui vint de dénoncer les deux inconnus» (p.12).ditaburait pu le faire, en effet,
de méme que 'homme en gris aurait pu s’en aller $eul avec la valise mais alors
rien de ce qui allait suivre ne serait arrivé. @art arrive ici par un inexorable
enchainement de circonstances qui n'ont rien dhithal:
«Au moment méme on les prend pour des heures cdesraatres.» (p.7);
«Comme toujours, il fut le premier a apercevos feux du bateau de
Newhaven..» (p.10);
«Comme d’habitude on avait posé les barrieres pempécher les
passagers de sortir...» (p. 11);
«S'il était allé en Angleterre, il aurait fraudéi laussi du tabac ou de
I'alcool, parce que c’est I'habitude» (p.13);
«Maloin faisait semblant de regarder I'eau commet tde gens ont
I'habitude de regarder I'eau...(p.26);

Cette amére philosophie, qui rapproche curieusehikamme de Londres
de I'Etranger de Camus, fournit la clef de cette intrigue poliei@ rebours: une
intrigue qui nous livre d'emblée les deux assass$ins de facon explicite, I'autre
de facon implicite par le biais de la constructigiroactive, placée sous la
responsabilité du protagoniste Maloin.

La construction en abime des deux épisodes du deanhe ses acteurs est
soulignée aussi par la structure compositionnédlepremier crime ouvre et le
second clot I'histoire qui occupe un intervallegimtre a cing jours.

Le jeu subtil des points de vue, notamment la maniont le PDV du
narrateur épouse le PDV du personnage par laatstridu champ cognitif et par
toute la série des procédés qui mettent en scénérdes PDV du personnage
montrent que la technique du point de vue intetvida facon décisive non
seulement dans la construction du sujet de corsgiarais aussi dans la mise en
intrigue et dans la progression du texte narratif.

Ces conclusions rejoignent en grand celles deitigwe littéraire : selon
S.Chaudier (2004: 55) «la poétique de I'imparfgibut fournir une explication a
I'énigme et a la «passion Simenon». Elle sembldisg¥fa«le réve qui hantait
Simenon: faire advenir au cceur du récit la commuhiamaine qui en est la raison
d'étre. Le rythme proprement narratif du roman gehi tend sans cesse vers
l'avant, vers la résolution de la crise. L'impatfdui, retient le lecteur. Il lui offre
la possibilité de s’identifier a un personnage, siavestir dans un lieu, une
atmosphere», d'arbitrer en somme «le conflit etéxex temporalités romanesques».
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